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Documentazione video/film
sui Magazzini Criminali

L’Empire des Steppes (video)

di Michtle Blondeel ¢ Boris

Il video & stato girato a Bruxelles durante le rappre-
sentazioni di Pumto di roftura, nel novembre 1978
Partendo da questo spettacolo, si tenta di costituire
un "ritratio’ dei Magazzini Criminali (il privato, | mo-
di di lavorare, le prove, lo spettacolo).

Con: Marion d'Amburgo, Federico Tiexzi, Sandro
Lombardi, Luca Vespa, Alga Fox, Picrluigi Taza,
Julia Anziloiti.

Colore. Durata: 50°.

Last Concert Polaroid

Registrazione del primo concerte dei Magazzini Cri-
minali effettuata a Roma per le manifestazioni di via
Sabotino, a cura dell’Arci, settembre 1978.

Con: Marion d'Amburgo, Sandro Lombardi, Federico
Tiezz, Luca Vespa, Alga Fox, Pierluigi Tazzi.
Colore. Duraia: 30°

Magazzini Criminali Productions

Una conversazione sul tcatro con Giuseppe Bartolucci,
Registrato a Roma, luglic 1978,

Con: Marion d'Amburpo, Federico Tiezxi, Sandro
Lombardi,

Bianco & nero. Durata: 25

Zone calde

Video-tape di Gabrielln Bellotti sull'omonima perfor
mance dei Magazzini Criminali.

Registrato a Milano il 18 settembre 1981.

Con: Marion d’Amburgo, Sandro Lombardi, Federico
Tiezzi, Julin Anzilotti, Mario Carls, Grazia Roman,
Carlo Mori.

Colore. Durata: 45

Theater in Trance

Regin di Rainer Werner Fossbinder.

Colore, 16 mm., Durata: 88'. Germania 1981,
Documentario sugh spettacoli del Festival Mondiale di
Teatre (Colonia, 1981) che propone gli aspetti pib
significativi del teatro d'avanguardia.

Frequenze barbare

Teatro Ambicnie / Cinema / Mass media / Metropo-
li / Musica nel Carrozzone Magazzini Criminali Prod.
La Casa Usher, Firenzo 1981,

Pagine 200, ill. 110. Lire 18.000.

Introduzione di Franco Quadri, Rossella Bonfiglioli ¢
Giiuseppe Bariolucci,

Testo di Rossella Bonfiglioli.

Interventi di Franco Bolelli, Alessandro Mendini, Fran
co Rulfini.

Cronologia ¢ Bibliografia.

Materiali del Magazzini Criminali: | recupero patologi-
co i Marion d'Amburge; Per un teatro analitico-esi-
stenzigle di Federico Tiezzi: L'avveniura analitica di
Sandro Lombardi; Presapi del vampiro/Studi per am-
biente del Carrozzone; Prima e dopo il deserio o la
pantera mfanie (ieoria ¢ mitologia) a cura di Sandro
Lombardi; Verso lo zere di Sandro Lombardi; Crollo
nervoso; Ebdomero 2: Surf! Il rischio e il deserto di
Federico Ticezi; Nuova coreoprafia iperspuzie di Feden-
co. Tiezzi; Nell'iperspario anche § wideo hanno gn . cuo-
re di Federico Tiexzi: La nmoche repetida di Sandro Lom-
bardy; La seduzione di Marton d' Amburgo; Jan Curng
di Marion d’Amburgo.

MNella pagina a fronte, alcune delle immagini proiciiaic
dal video interno a Crollo rervoso; a destra, ancora dal-
lo stesso spettacolo (le prime tre foto dall'alto) ¢ dai
video di Ebdomero (anche al ceniro). In quesia pagina,
il concerto renlizzato a Bologna per lo rassegna “Elekira
Une, Fantasmi per il futura”.
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E’ di scena il delitto

L nzione 51 svalge su una spiaggia di Mogadiscio, in un
seroporto di Loz Angeles, in una camera dTalbergo di
Spigon, su un‘astronave in partenza dal continente ne-
ro. | personaggi si chiamano Meil Armstrong (quello
dello sbarco sulla luna), Willard (il capitano di Apoca-
lypze Now), Bruce Lee (l'eroe del kung-fu), Dallas (co-
me |o citta texana & con un ammiccante riferimento a
Jackie Kennedy). La musica mescola ¢ sovrappone i
protagonisti delle nuove tendenze elettroniche come
Brian Eno, Robert Fripp, Blue Gene Tyranny, Police-
band, con citazioni di Billie Holiday e rumori di spari,
di merei e di Mipper elettronici.

A lanciare simultancamente tanti segnali & Crollo ner-
voso, il nuovo spettacolo creato dal Carrozzone, il mi-
glior gruppo sperimentale itoliano, almeno o stare al
giudizio del Patplopo che, per il zecondo anno conse-
cutivo, gli ha assegnato il premio Ubu. Dopo Punio di
rofiurg & arvivate Croflo: nervoso: gid nel tiolo, un
balzo in avanti.

Con guesta  nuova  produzione  {che viene messa m
gcena per ln prima volia il giomno 30 @ Firenze, & con
Ia quale il gruppo sard a Pistoia dal 7 all'11 maggio
per un bizzarro match di teatro sperimentale fro Talia
¢ California, ¢ quindi, al primi di glugno, a un festival
internazionale allo stadio olimpico di Monace di Ba-
vicra), il Carroeeone si addentra ancora di pit nella
ricerca di nuovi linguaggi.

Prima che su un'ipotesi tcatrale, Crolle nervoso st muo-
ve s stati d'animo: pid che da una definizione rigo
rosa, lo speitacolo nasce allinsegna dell'istinto ¢ di
una comunicazione quosi (elepatica, e ogli altori coin-
volti nelle sue performances il Carroxzone chiede non
tanto doti teeniche guanto sensibihitd e improvyisazio-
me inventiva. Un teatro dellubiquita ¢ dell'infnites-
za, dunque, Un teatro aldila di totti [ limiti, oltre la
stessa avanguardia ¢ senza pil barricre 8¢ non quelle
proprie del gruppo stesso,

Assolutamento indifferente a8 ogni etichetta, il Carroz-
zone respinge in parlicolare quells di teatro under-
ground: "Mon esiste pit il sollo”, afferma Federico
Ticzzi (che con Marion d'Amburgo, Sandro Lombardi,
Pierluigi Tazzi, Giulia Anzilotti, costituisce la spina
dorsale del gruppo), "iuito. =ia sopra, in szuperficie.
Mon cf inferessano | messaggi © 1 sgnificati, ma lo for
ma, la pelle™. Ma & Porizzonie stesso del teatro ad an-
dare grmai sireifo al Carrozezone: pin che da Bob 'Wil-
son & da Jerey Grotowsky, pit che da Meredith Monk
¢ da Richard Foreman, & da personaggi di altre forme
artistiche come Joseph Beuys, Brian Eno e Francis Cop-
pola che il gruppo sembra trarre motivi di isplrazione
In guesio senso  pluridimensionale, il Carrozione ha
scelto di avvalersi, per Mallestimento di Crollo nmervoso,
della collaborazione di porsonalith extra-teatrall coms
Alessandro Mendini (che curn la scenografin) e Al
ghicro Bociti (per non parlare delln musica, costruita
in gran parte sulle composizioni di Eno}. E in quesia
ricerca di un linguaggio aldilh di totti § confini & in-
gcrive anche la decisione di cambiare, d'ora in pal, la
propria . denominazione, da Carrozzone a Magazzini
Criminali.

Sotio questa nuova sigha, il gruppo pubblica una rafh.
nala rivisia culiurale ¢ ha in programma un'‘incursions
nel territorio musicale con la realizzazione di um 45
giri (ma gid qualche tempo fa, a Roma, il Carmostone
avevo messo in piedi une sconvolgente concerto rock)
E nei piani del gruppo, la Magazzini Criminali Fro-
ductions dovrebbe allargare sempre di pitt la propria
attivith, trasformandosi in un vero e proprio centro di
produzione di progetti sperimentali.

Di altrettanta spregiudicatezza il Carroxeone n uso a
propositlo dei. suoi orizzonti culturali. Alle inlluenze
pitt_colte ¢ raffinate, il gruppo mescoln senes alcuna
inibizione una spiccats predilezione per 1 massmedia,
per la moda, per | supermarket, per la tecnologin, F
quella che il critico Franco Quadri definisce “magisira-
e esplosione di angoscia creativa®, “paesaggio urba
no mentale di straordinaria sugpestione”. £ come gl
per gli spettacoli precedenti, anche il nuove Crollo ner
voso trasmelte quests spasmodica tenslope wrbana  ar-
traverso gesti ¢ movimenti caricha di isternia e di velo
cith, ~“L'attore & un potenziale criminale perché pubd sfia-
gare il sistema di segni cambiando il rapporto tra em-
po ¢ spazio”, dicono quelli del Carrozzone.

“Allora il gruppo teatrale diventa gang, banda. Noi
siamo una gang di criminali proprio come quelle del
South Bronx e di Coney Island”, Dopo il teatro della
crudelth di Artavd, & cominciato forse il teatro della
criminalitiy.

Franco Bolelli

(Panorama, 21 aprile 1980)

Un gioco di tragica allegria

Da Punto di rotiurg in poi non c'® pid traccia negli
spettacoli del Carvozzone-Magazzini Criminali Produc-
tiong di quelle analisi al rallentatore che parcvano se-
zionare in soltilissimi segmenti il complesse dei rop
porti rocchiuso in ogni fatto scenico: | tempi espres-
givi, adesso, si sono pccelerati, aggrediscono con [im-
peto della ripetitivith ossessiva e del movimento corpo-
reo poriato all'estrema potenza 'attenzione dello spet-
tatore newtralizzandone la capacith sclettiva ¢ trasci-
nandolo quindi direttamente all'interna di un serratis-
simo gioco tuttn intriso (o mi shaglio?) di allegria tra-
gica.

E il caso di Crolle mervoso, In novith presentatn all’Al-
fratellamento mercoledi sera e che viene replicata
fino a domani domenica — per la tredicesima Rassegna
internazionale dei teatri stabili (il cui tema & guest’an
na, si =3, “Teatro e vits guotidiana feri e opgi”™). Se
per la stessa manifestarione, nel 1979, il Carrozrone-
Magazzini Criminalli Prod. si era cimentato in Ebdo-
mero di Giorgio De Chirico — e l'esito non mi parve
completamente  all'altczza delle precedenti prove di
questo eccellente gruppo sperimentale — adesso 1'in-
venzione ¢ hbern da nmfenmenti letierar:, s imposia
invece su modelli quotidiani® divenuti elementi inscin-
dibili di una nevrosi sempre pit inquictante;, di uns
schizofrenia che sembra essere il segno distintivo del
secolo,
Maturalmente 1l discorso procede pér espressioni ci-
frate, in un misto di richiomi alla iconografin fantascién-
tifica, immedesimata tuttavia nell’iconografia di una
realth che trova niscontro nei nomi di taluni personag-
gi (Neil Armstrong, ad esempio) o nelle funzioni che
altri di essi aszolvono (la "Playmate’, lo "zskateboarder’),
fra schegge di battule ¢ un‘alluvione di musiche assai
helle e suggestionanti, la scena, originale, concepita co-
me un lessule di gigantografiche tupparelle ‘veneziane',
ha la gelida lucidith dell’deroporio o dell’autogrill ma
pud accoglicre senza sforzo la coabitazione fra un fe
levisore e certi mostruosi cactus di guelli ehe i film am-
bientati nei deserti messicani o callforniani ¢i hanno
reso’ familiori.
Il crolle nervoso che di il titolo alla rappresenlagione
si identifica vuoi nelle spicciole referenze i banalith
concenirata — 1 discorsi da spiagma, fatth di mente —
vuoi nell’allucinante incrociarsi di misteriosi messaggi
serel derivanti da una possibile incombente minaccia
di morte colléttiva: ma, intendiamoei, ullo cibd viene
proiettato sulla scena senza perdere di vista una sot-
tile trocein di ironie denuncinta do nolazioni anche
minori (Puomanitd incollata ai radictelefoni ¢ derivati,
I'intervento costanfe oi materiali da palestra ginnica o
da circo, I'improvvisa animazione dei cactus che pren-
dono parte ‘ficicamente” all’azione, la stessa presenza di
un terzetto di donne africane del tutto inattezo) nel
quadro di un moto spasmodico di corpi volonlariamen-
te robottizzatl nella lora forza espressiva, hino al limite
verrehbe do pensare — di una resistenza che in
realid non wviene mal meno
C'% alle spalle di quello che pud sembrare solo un gio
co divagante (e che vede impegnati al massimo gh otlo
interpreti: da Marion d’Amburgo, Federfco Tiezzi,
Sandro Lombardi a Giulis Anzilotti, Riccardo Massai,
Pierluigi Tuzzi, Graria Roman, Mario Carld) tutto il
portato di lontane lezioni e o padronanza di mezzi e
di impicge di materiali acquisita in anni di lavoro se-
vera, La panécipazione incredibilmente massiceia del
pubblico e 'intensita degli applausi al finale hanno det-
to chiagramente come ¢ quanto questo Croflo nervoso
abbia raggitnto i suoi traguardi.
Paolo Emilio Poesio
(La MNaziome, 3 maggio 1980)

Mella Babele dei messaggi

2 luglio 1969: milioni di telespetiatori, di fronie ai lo
ro onnipotenti video domesticl, assistono alle faszi del-
la discesa del primo uomo sulla luna. Passati oltre dicci
anmi, lo stesso eroe da tempi ultra-moderni, Neéil Arm-
strong, non pud che vemre riesumato: nella gallena d'e-
nore dei personaggi della nuova ¢ tremenda Disneyland
americana anni 30, Lo affiancano sui monitor ¢ in sce
na, in un incrocio indifterenziato & ormail inezistenie tra
realth ¢ finzione, i!ll.:lhl.J:IL:iF,F'i come Bruce Lee, Willard,
il protagonista di Apocalypse Now, una Playmate, Hal
(il cervelle elettronico "criminale’ di 2000; Odissea nel-
lo spazio), tutte ligure tolte a quell'universo “sovrac
carico di linguaggi, immagini e informazioni proprio
dell’ambiente metropolitune disegnato duai mass-media®
che ¢i circonda,

[ n guesia realth quotidiana che attinge divetiamenie
i} nuoyvo spettacolo del gruppo fiorenting il Carrozzone
Magazzini Criminali, presentato in prima assoluta mer-
coledi sera oll'Affemiellamente per la X111 Rassegna
internazionale del weatri stabili, & l._'ﬂ-r’:lu{l:k'r[rl.J dal Teatro
Regronnle Toscono ¢ dal Comune di Firenze.

II ‘I:‘?II:' f.rl':lnlrl? FIETVOE0, SC 8 .H\l:ll‘l i ill Ili]llil_'lﬂ]"lt" A un
libro dello serittore smericano Scott Fitrgerald, *corri.
sponde in pieno o uno stalo danimo nostio ¢ esterno”,
spicgano Federico Tiexzi, Marion d'Amburgo ¢ Sandro
Lombardi, i tre giovani che hanno fondalo il gruppo
e lo dirigmm. Crollo nervose & la ||I':1'|'|.| Lippa di una
trilogia  spettacolare dal titolo complessive “Bisanzio®
che vuol ‘essere lo registrazione del crollo tofale dei
“segni” e insieme dei miti del mondo occidentale

Mel proprio percorso di lavoro, infatti, il Carrozzone
& glunto ad adottare un procedimento analitico sul lin-
guaggio speifacolare “che garantizse ln possibilith di for
teatro nello stesso tempo ¢ con gli stessi mezzi con oui
gi ezplorava e si rifletteva sulle componenti del teatro
stesso”, Dopo gli ultimi ‘non-spettacoli’ ma “studi' tea-
trali ‘che gih individugvano con tagliente rigore un
‘pacsaggio urbano® contemporaneo, con §suoi siabi pal-
pabili di isterin e nevrosi, disseminoto di insidie, di
mavimenti schizoidi, di riferimenti al cinema, alla disco-
teca, all'acroporio, al supermercato, intesi come i luo-
ghi-sintomi  della malattia  comemporanea, Crollo
METVOSE TION SEENA UN passo avanii quanto la consape
vole messa 8 frutto dei nuwoyi segni teatrali gili indivi-

duati, per saggiarli in un tipo di reatrslith pill contruls
ta & complessa. Quello stesso ‘pacsaggio urbano’ rice-
ve cosl 1 connoiati spettacolari consentiti da una sce-
nografin, do unn colonne sonora, da personaggi e dia-
loghi, in una specie di bislacca storia divisa in quattro
episodi. Due monitor ne indicano dats ¢ fuogo: Moga-
discio 1985, Los Angeles 1988, Saigon 21 luglio: 1969,
Africa 2001, Gli ambienti cambiano (una splaggis, un
acroporto, un‘asironave, un deserio) ma somo in realid
la diversa declinazione di uno stesso spazio mentale,
un luogo neutro, omogenco, di aticsa irrisolia.

Per amor di trama si potrebbe raccontare della’ venuta
fantascientifica di Irene, ¢ della sua fuga d'amore con
un calcolatore elettronico, a bordo di un‘astronave, con
destinazione apparente Giove. Ma in fondo tutto & un
pretesio perché la finzione della scatola scenica =i ani-
mi, in un gioco divertente & crudele, di folsi personag.
gl, personaggi-coperting, “ragazzi di canccin”, sbals
lottati in un wvisggio con destinazione “indifferente®,
sempre sul punto di attuare un attecco che non sl rea-
lizza mai.

Una siluazione “senza future”, verso un ipotetica 2001,
tanto pil lontano quanto pit siavvicing, Ma il cervel-
lo eleltronico continua a trasmettere; “Vi posso azsico-
rire che tullo sia procédendo per il meglio”,

Lo spettncolo trase molto per la sua riuscita dalla - oris
ginale scenogrufin ¢ dalla bella colonna musicale di
Brian Eno. Numerosissimo ¢ piutiosto  soddisfatio il
pubblico dell'altra sera all’AMratellaments, dove Croflo
ReFvose rimared inoscenn, piu o lungo del previsto, fino
al 10 maggio

Lia Lupini

{Paese Sera, 2 maggio 19800
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Luna arzurra nel monitor ma la vita resia un He
Firenze. S¢ il gruppo del Carrozzone. adesso anche
Magazzini Criminali, volesse essere giudicato ponen-
do quasi con violenta pregindiziale la sua idea, magari
anche ben praticata, di un nuovo teatro per cosi dire
concettuale, ¢ portando innumeri prove testimoniali,
come, per esempio, le tende alle vencziana disposie
da Alighiero Boetti, o una sua interna e deducibile peo-
metria, o ['uso ripetitive che fa della musica gid di per
s¢ metallizzatn di Brian Eno, o altre cose, confesso che
mi trovo sperdulo, € non scherzo: non posseggo que
st hrTIrlH'lt"'ISE;_ non ho ln rur.!.'l-_ o nemmeno ln |‘|lpm'il.i'l.
di pgettarmi nel vortice suggestivo delle  disponibilith
sengoriali, delle ubiquitd parallele, delle minacciose so
spensiont dellexistenza; delle formule, di Pascal o di
Einstemn, delle serialith intime di questi buchi neri, a
meno che non sitrami ma non mi pare — di lin
guaggio dadi.

Ma == invece tali cose, a cominciare dai buchi neri,
somo altro, ¢ riguardano faccende pit domestiche; co-
me la coscienza e inconscio, la soctalith e addiriiours
In politica, In mods, le mitclogie, 'anszia, se il Crolle
nervoso & proprio un ¢rollo nervoso, se lo spettacolo
viole essere, ed &, uno spetiscolo, sia pure per moliis-
gimi intimi, se ¢% gualungue messaggio da decifrare,
per le sue commistioni mon lanto poi criptiche, per
quello che dice, i gesti, i costumi, le parole smozzicate
che siano, le sitvazioni al postutto miente affatto biz-
zarre, il suo uso del palcoscenico alla fin fine tradi-
rionale, allora son qua, corpo e anima, a dire che Crol-
lo nervose & uno spettacolo pib che notevole e direi
quasi — con la parola della pin conforiante  banalita
critica — imporiante.

Mi proverd dunque a decrittarlo, all’officio cifra sono
in vacanza ma si pud tentare lo stesso. Mella prima
parte sinmo collocati, noi e loro, il pubblico e gli mt-
tori, in luoghi svariari, che possono essere il deserio
americano, Loz Alamos, una stanza di Sumatra tre
anni dopo, il terminal dell’aeroporte di Los Angeles,
le spiagge di una estate di Marrakesh. E i brandelli
di conversazione dei personaggi, continuamenté ripe-
tuti fing a perder di’ senso, amplificati, urlati, riguar-
dano allo siesso tempo le formule convenzionali delle
comunicazioni tra astronauti ¢ analogamente la bana-
lith ostentata del rapidi miti degli anni sessanta, Ihula
hop, il surf, ¢ cosi vio. Oggetti volano nel yuolo quasi
a segnalare 1"assenza di gravith {evento non solianto
fisico) ¢ tutii in qualche modo vestono, o travestono se
stessi, con tute ciné, posseggono interfonico, pisiola e
occhinli, ¢ usano strumenti di torturs mazochistica,
come gli specchi abbronzenti, o sdraie di contenzione.
La proposia dell'imerrolto, o ininterrofto, discorso flui-
dificato, ¢ fatla tulta con il corpo, nel senso che gli
autori, o gl agenti, recitano in una circolarita che ha
I'apparenza infinita ¢ infinibile, come =ospinii da una
irrelrenabile, mdnstre, cerlomente minacciosa, COAZIONE,
costriziong a ripetere. E dunque i loro gesti, che sono
i dondolii dell'obnubilazione, o gli scaiti di atleta in-
compiuti, frammentari, | maniacali aggivstomenti im-
perceitibili degli abiti. o alire minuscole, non significan-
ti manifestazioni dell’agire guotidiono, divengono tic
OEsessivI, numeérazioni quadrate del nulla domestico.
E la chinve di tutto, a noi che chiavi siam costrettl a
cercare ¢ol lumicino, la chinve scgnalata dail due mo-
nilor su cui son proicttati dapprima pacsaggi wesiern
con lo pantera nera, poi orari di serei, ¢ infine mes-
saggi ¢ risposie sorde del computer, sembra essere il
senso, il sentimento, dell'indiferenza ermetica, dell'ir
rilevanen, il dato insulMiciente, la scarsa molivazione,
e via dicendo con quanto di pin sfuggente conticne la
tecnica di ispezione delle macchine. E se il senso, il
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sentire, & questo, sllora & bello che esploda pitt vio-
lento nella seconda parte, quando la conversazione-tic,
fatia di monotonizzanti frasli deputate sui cockrailz e
le spiagge. si mescola sempre pit intensamente, in un
tessula farte, con gli stilemi di Asimov e il monitor ci
descerive quel delitto senza passione che € stata la par-
lenza rituale, 'impatto dolce, la- inesplicabile passeg-
giata, il ritorno, dei primi esploratori della luna.

E qui. ancora pil duramente svelata, & la crittografia
mnemonica: dalla comparsa, in veli folclorici, di tre
ragazze africane, che scrutana il cielo e parlano ripen-
tive anch'esse, in una perfeltn identificazione simbolica
dell’Apallo X1 con la cometa, Come a dire, suggellando,
che “il fuluro & gid fAnito®.

Ma era poi davvero questo, lo spettacolo, o me 1o sono
immaginato cost o, per il senile attaccamento al sen-
$0 dei segni? A me pare di si, e dico pure che in quel-
la sun estenuante vocazione atletica al ripetitivo c'éra
pure un antico gusto del divertirsi. C'era molio pisce-
re, per esempio, in guellabitare il melallico, gelido in-
cubo dei neon arzurrini, ¢ gettarvi qualche elemento
di non concettuale o concettosa iromia: quando i cmc-
tus, oggetti pop di un arredamento house and garden
anni seszanta, si mettono a danzare anche essl, al ritmo
disco-music. O gquando la partitlura drogala di Brian
Eno si stempera nella ides di une droge diversa, me-
no metalisica, pit sudore ¢ manto ¢ casino, lo " Yester-
day” di Billie Holiday. O gquando, sempre sul terreno
musicale, si fa 8 pezzi la canronetta di Doris Day
“Que séra, sera”.

Mella loro performance atletico-intellettuale, nella fred-
dezza in eui volevano immergere lo stupido repertorio
da agenzia i viaggi e il catalogo dei consumi mitolo-
gici, compreso 'erotlsmo  copvenzionale dJdei boys e
delle girls, i componenti del gruppo (Marion d Ambur-
go, Sandro Lombardi, Pier Luigi Teezi, Giulia An-
zilotti, Riccardo Massai, Mario Carla, Grazia Roman
¢ Federico Tiexzzi) erano, nella tenuta del loro pro-
getto, perfetti; La scena, a parte Uintervento di Boetti,
era arrcdata dal gruppo degli architenti sodali eol grup-
po, Alessandro Mendini, Peole Navone, Danicla Pup-
pa, Franco Raggi. 1 costumi, gustosamente pop, un
altimo di Lindner, erano di Rita Corradini.

Tommasa Chigreni

(la Repubhlica, 3 maggic 1981)

2001 crolli nervosi esplodono

nei Magazzini Criminali

Firenze. 11 Carrcezone-Magazzini Criminali ha présénta-
to in questi giornil a Firenze neéll"ambito della rasségna
dei teatri stabili (ma sarh anche a Pistoia domenica
prossima, a rappresentare 1'lalia nello scontro con Ia
nazionale della California) il proprio Crolle nervoso,
Che & figlic ¢ continuazione diretta della loro ricerca
precedenie, certa, ma con evidenti segni di noviti.
Nell'uso dei mass-media, tanto per cominciare, meno
appariscente che in altre occasioni, ma pih sottile e
profondo, o nel policenirismo, che era esasperato nel
loro precedente Pumto di rottura, e che gui & interic-
rizzatoe, in una- schizofrenia plurima ormai radicale.
Lo stesso discorso vale per I'uso della musica, non pib
companente spetiacolare tra le alire, ma discorso an-
tonomo, dove la fa da padrone, grazie probabilmente
alla mediazione di Franco Bolelli, la musica “ambien-
tale™ (& non solo quellz) di Brian Eno e di Robert
Fripp, ma dove non manca un intervenio prepolente e
fascinoso di Billie Holiday, B 11 cui massimo & dang,
segnale inguietanie ¢ insteme diveriente, dal timbro
grave del computer che deforma gracchiando la can-
filenoza "Cue sera sera”™ che Tu di Doris Day, incarna-
zione pulsante del pi tecnologico dei King Kong in
cerca di fenerezza,

Ma cerchiamo di andare con ordine, Sul palcoscenico
del Teatro Affratellamento, chivso sulle quatiro pareti
dn tende alla veneriona da ¢ui traspaiono luci azcur
re ¢ verdi, freddissime e ‘lunari’, il pruppo appare in
una formazione smpiemente rinnovata, dove o fan-
co dei fondatori & “computer™ del Carrozzone, Marion
d"Amburge, Sandro Lombardi e Federico Tiezzi, -
mane solo un quasi irrlconoscibile Plerluigi Tazzi. Ma
gii i “nuovi” dimostrano di essersi bene integrati con
ghi altri, soprattutto e duc ragaeze,

Lo spettacolo & scandito dalle indicazioni che scorno-
no sul monitor (¢ ne sono solo due stavolia, uno da-
vanti a destra, 'altro in fondo a sinistra, quast uno od
usa interno e uno per il pubblico). Indicazioni precise,
che danno tempo ¢ luogo alle azioni ¢ ai comporis-
menti: Los Angeles 1985, Saigon tre anni dopo, Ia
spiaggia di Mogadiscio, il suolo lunare il giorno che
Meil Armsirong vi posd il nostro tlerrestre piedone.
Attraverso questi dat, che appaiono inquadrati néllo
schema appositamente predisposto da Alighiero Boetti,
e le parole, che par la |:||'i||!u|. volia VEngomnd usale dal
gruppo con tale shbondanza, senzs per guesio rinun-
ciare alla ricchezza della loro ambiguitda, le immagini
scorrono via veloci, in direzione di un qualche nervo-
$0 compimento.

Pii che una trama, & una ragnatela mentale e situa-
zionale, dove vanno a disporsi gli umori ¢ gli ictus dei
‘personaggi’, ché come tali vengonmo presentati gli
attort nel programma. |l dislogo, per quanto sfasato,
di Irene, ln d'Amburgo, col calcolatore, che irae co-
municazioni di servizio e messaggi in codice, svela par-
ticolari di ovyia, sconvolgente werith; il Willard apo-
calittico di Lombardi, che inguainalo come gli altr nel-




lg tute sirenatamente pop (come le minigonne delle
raguzee) disegnate in colori scintillanti da Rita Corra-
dini, #1 pencola sulle poltrone polifenzionali disegnate
da un gruppo di architeiti milanesi; 'attraversamento
rapido dell’orizzonte scenico dell'astronauta, che a
cavallo della corda elastiea aszume le movenze =caf-
tose del marsupio che sono il segno spettacolare di Fe
derico Tiezzi.

QOuando pod, a evocare I'Africa, appaiono tre donne
abissine, avvolte pei loro wéli bianchi, a modulare
dolcemente nella loro lingua, & come una fitia allo sio-
maco che rimanda per un momento alle vision di Bob
Wilson. Ma lo scorrere veloce delle immagini, ¢che ha
ormai assimilato tutta la ripetitivith del quotidiano, in-
globa anche guesto momento di (uga afrcana. A di-
spetto anche dei molli ozi, istericamente vissuti, della
Playmate sul lettino giallo, sempre pitt netta nel finale
¢ l'aderenza a quel modello insuperato di fantascien-
za che & 20071: Odissea nello spazio di Kubrick. Una
fantasin gid utta disvelata nella realth, e insieme una
razionalith che racchiude nells propria cristallina pu-
rezza la dose maggiore del propric mislero.
Cignfranco Capitia

(il manifesto, 6 maggio 1980)

Tarantolati verso I'apocalisse

Firenze. Non sempre la morte & preceduia da un lenio
decadimento, da un graduale spegnimento della vitalith
Proust ricorda nella sua Recherche come in alcuni per-
sonaggi le pnime avvisaglic dells fne si maniflesting con
errori di pronuncia ¢ con improvvise accensioni della
memoria su fatti ¢ figure immersi nel pazsato. Nel
Crollo nervoso il gruppo sperimentale pit proteso de-
gli altri verso ricerche teatrali, | Magazzini Criminali
(git Carrozzone) presenta al Festival deti Teairi Siabili
(teatro e vita quotidiana jeri ¢ oggi) sul palcoscenico
dell’Affratellamento di Firenze, un'umanith colta, =i
direbbe, dal ballo di San Vito. Due donne, all‘inizio, in
abiti fantascientifici, si dondolano istericamente sulle
sdraio ¢ ripetono gesti che hanno la ripetitivild osses-
giva dei tic; ogni tanto dicono qualche cosa che ci ar-
riva come un murmure afono provenientc da spazi ga-
lattici. Alle loro spalle, uno rogazza con la radiolina
incollata all'orecchio si dimena come ln rana toccata
dalla pila di Galvani. Un giovanotto, che indoszs In
tuta di chi, negli seroporti, guida gli asrel nelle piaz-
zole d'arrivo, lancia un acrco. 1l gioco ¢ la realtdh si
confondono. Nel ciela | velivali ultramoderni non so-
migliano forse agli serci giocattolo? Questa umanith
tarantolata dai rumori, da suoni che arrivano dallefere,
da musiche rock ¢ melopee si arricchisce di nuove pre-
senze disumanizzate, toccete da quells cieca euforia,
da quella elettrica vitalith che accompagna gli uliimi
aneliti di un mondo che & giunto all'ultima spiaggia.
La gelida iridescenza di un aeroporto, le lanlasmagorie
di una discoteca sono percorse da loci, da fragori di
alterraggl riportall da doe televisori: menire la pabbis
che racchiude quesia umanith demenziata & stretia da
tapparclle veneziane che si alzano e si abbazsano con
sinistra lentezza. Dalle fessure occhicggiano lampi di
vita e livide luci al neon. Elenrizzati dai suwoni, da
misteriosi messaggi che sembrano annunciare una pros-
fima apocalisse, i corpi obbediscono ad un molo per
petun. L'umanith robottizzata va incontro al "crolle
nervoso” stordite da mille sollecitazioni. 1l pensicro non
ha pift senzo; la parola & un relitto che ogni tanto in-
frange il muro compatto di rumori e abbaghanti luci,
Trucioli di un mondo in estinzione, spolversiura di un
pensiero disintegrato. Crollo nervoso si chiude con tre
donne alfricane che dicono cose incomprensibili: esse
vestona abiti tradizionall. Sembrano essére sopravvis-
sute alla apocalizse che restituich il mondo al medioevo.
Con Punto di rofiura | membei dei Magazzini Criminali
{Marion d'Amburgo, Federico Tiezzi, Sandro Lom-
bardi, Giulia Anzilotii, Riceardo Massai, Pierluigi Taz
zi, Grozin Roman ¢ Mario Carld) svevano giii toccato
la perferione in questo =cambio tra realth e irrealtd,
tra partecipazione ¢ distacco. Con Crollo nervoso spin-
gono olire questo gioco perfido con la vita ingrafn ¢
frantumata che siamo costretti a dividere ¢ ricompor-
re. E. il loro, un lavoro estremamente sottile che coins
volge tutte le banalith enfatizzate della societh consu-
mistica, E un’snalisi non soitoposia & nessuna analisi
della coscienza come pretendono i sociologhi. L'umanith
robottizzata non ne ha pit. Lo spettacolo & di indub-
bio fascino e di grande presa; al successo concorrono i
testi di Boetii, le musiche di Brian Eno e | gostosi co-
stumi di Rita Corradini, che satirizrano questa uma-
nith che si agiia arlecchinescamente nell'suforia che
precede la fine.

Maurizio Liverani

(Il Giornale d'lialia, & maggio 1980)

Un crollo nervoso con 'Apocalisse alle porte

Firenze. 1l paesaggio di Crolle nervoso, ultimo spelta-
colo del Carrozzone (alisas Magazzini Criminali), inseri-
to nel cariellone della X111 Rassegna dei teatri stabili,
& un pacsaggio di trionfi e di rovine. §i guarda ciod
come il foro dell'impero romano: resti isolati, fram-
menti di glorin e di distruzione di un altro impera, no-
stro- contemporanes, Si vedono le sdraie di una spiag-
gia di Mogadiscio, Ia zala dell'seroporio di Loz Anpe-
les, i giornali in una camera d'albergo, & Saigon o a
Palermo. Luoghi lontanissimi di un territorio unico per
lingua, per religione e per destino. La lingua & il rock

(pit o0 mena duro) ¢ il suo dialetto derivalo un imsulso
parlare ellittico di origine anglosassone; la religione &
I'eletironica con i totem radiofonici televisivi ¢ spa-
ziali; il suo destino oscilla tra il godimento del pro-
gresso ¢ la disperazione per 'Apocalisse.

Crollo nervose & quindi una sintesi di spazi e di oo
ghi, e contemporancamente un agglomerato linguistico
¢ formale. Il gruppo del Carrozzonc non vi rappre-
senta (na siluazione, ma tenta di viverla in sénso ica-
trale. Ed & la situazione, condotta ol ‘limite di rotiura’,
di alcuni cittadini ¢he vivono, un po' con piacers & un
po’ con angoscia, all'interno dell’'ombelico dellimpe-
ro elettronico. [ quattro lati della scenn sono (appez-
zati di avvolgibili in plastica (camera di albergo? rife-
rimento o un film poliziesco? sala d'aspetto di sero-
porto? con infinite suggestioni possibili). un televisore
fuori scena ¢ uno sul palcoscenico frasmettono un na-
sire wviden a color, segnalando appunio 1 rilerimenti
alle localith del globo, fornendo elenco dei fusi orari,
Sul teatro si svolgono scene multiple, che ripetono spez-
zoni di gesti e di conversazione: la coazione a ripelere
o altri tradizionali stilemi della retarica schizoide si
sgranana con frequenti soluzioni di continuity, Fram-
mentato, | “discorso™ teatrale espelle via via fossili
del parlato e del gesto, ritrovando il senso dells con-
tinuité nella colonno sonora che unifica piacevolmente
in un concerto di vaste proporzioni, le volute sgram-
maticeture ¢ gl inceppi del recilalo.

Ci gono i segmenti della micro struttura quaotidiana (un
pilota detta 'atiscco acreo, il conto alla rovescia si fer-
ma a 1, un mvito che si blocea, un orologio sempre
controllato, una partita di surf che s programma & non
% fa mai), tunti isolati, ciascuno per conto proprio, al
la detiva. in atiesa dello schianto nervoso @ tecnologico
che scateni 'Apocalisse. Ma ci sono poi le ricomposi-
riomi dello spelincalo: 1 colori chiar, i gesti ritmali
sul rock, la nevrosi che si rispecchia in un controcan-
to da melodramma [uturibile.

Si diceva che il Carrozzone celebra un trionfo ¢ un'A-
pocalisse. Ed & il wrionfo della tecnica, del mass-media,
il piacere di un'alienszione che funziona in modo esat-
1o come una partita di Guerre. stellari al flipper: ed &
anche l'snposcia di chi conosce la precarietd di un be-
nessere pit peiite che goduto, quello che si nasconde
minaccioso dietro una delle ultime immagini del fele
visore: un ¢licottero USA che saluta "ammiragho del-
I'Apallo 11, mentre ezplodona come una bomba | suo-
ni, mentre un pilota civile vola all’attecco, ¢ mentre
viene segnalato ad Trene che *tutto i sta svolgendo nel
miglore dei modi possibili®,

Fra trionfo ¢ Apocalisse, Murion d'Amburgo. Sandro
Lombardi, Pederico Tierzi, Pierluigi Tazei, Julia An-
gilowi, Grazia Roman, Mario Carla, hanno condotto
in porto uno spettacalo godibilissimo, goduto da un
pubblico partecipe.

Sire Férvomne

(I"'Unith, 8 maggio 1980)

Crollo nervoso

Suddivisa in quatiro momenti temporali, 'azione di
Crollo mervoso & compresa secondo bruschi sbalzi non
cronologicl tra lo storica 21 luglio 1969, data della con-
quista della Tuna, ¢ un allusivo 2001. Anche In dislo-
carione dei diversi episodi sparia schizofrénicamente
tra una spiaggia di Mogadiscio (quasi dieci anni dopo
il blite dei Cecchini tedeschi) ¢ un aeéroporto di Los
Angeles, tra una stanza d'albergo di Saigon, come
quells in eui & rinchiuso il tenenie Willard allinizio di
Apocalypse Now, ¢ una indeterminata Africa, immo-
bile campo del futuribile

Ma litinerario fisico dei personaggi (1 gquali hanno no-
mi immaginari, o si animano di precisi riferimenti - co-
me nel caso del citato Willard, di Beuvs o di Bruce
Lee) non esee do una immutabile scaloln  scenica:
quatira pareti di veneziane, che incamerano nells loro
orizzontalith metallica, sopra un pavimente in linoleum,
aleune file di neon azzurri. L1 davanti si svolgono |
brevi ‘esterni’ di apertura e di chiusura; li dentro si
localizzono gli “interni ™, mutando 1o disposizione e 'at-
iegpiorsi degli atfori, che inseguono — in piedi o di-
stesi, 0 mocosciali, In contatio coi pochi accessori mu-
tanti a ogni scena ¢ destinati a farsi inghiottire dallo
spazio, a volte costretti in contenitorl che sono anche
strumenti di tortura una marcia inarrestabile ¢ ca-
rica i energia vitale verso il vooto di una mancanza
assoluta di prospettive, colati dai loro gesti ripetuti in
una coreografia germinata dall‘osservazione esasperata
¢ diztorta dells quotidianit.

Sotto la pioggia del rock seriale & romanticamente Ip-
notico di Brian Eno, spiritosamente contaminato, ec-
coli misurarsi, nei loro avveniristici costumi annl ses-
ganty, con un dialogo costruito su combinazioni nume-
riche seconde una gabhia di Alighiero Boetti ¢ fitto
di banalith da spiaggia, tra richiami ai cocktail o al
surf, con allarmanti incursioni in un gergo di guern-
glin sussurralo neglimmancabili walkie-talkie. Sono
forse | membri di una banda urbana che straripa nella
periferia dell'impero; o delle spic intente a spinrsi -
bandosi | movimenti, imitati anche da due verdi cac-
tus che agiteranno come loro le verdi braccia; o degli
astronauli in missione, come suggerisce il loro linguag-
gio intriso dei luoghi comuni della fantascienza.

O forse figurano come pariner di una peregrinnzione
che copre l'iniera vicenda: guella di . un’avveniuriera
pasticciona, In Irene di Marion d'Amburgo, Alice in-

e

cantata nel mondo della cibernetica, pii precccupa-
ta di trovare un posio alla sus borsetla rossa o di
come accavallare le gambe che del suo percorso in-
terspaziale, menire =i prepara a un allacco. Con armo
da toglio, cercande di fissare | contatti con una sus
compagna, € del itte incurante delle nutili informa-
rioni (visibili anche dal pubblico attruverso un video)
propinatele da un computer protettivo impazzito per
lei. 11 eoncreto seonfine nell‘ipotesi mentale, Cosi que-
sl0 geroporio e guesta stanza d'albergo, segnati da il
luminazioni rosa ¢ wverdi nelln dominanie tonalitd sz
zurra, sospesi in oun ignoto spazio avvolgente — une
distesa- d'acqua o magari un deserto di terra — pro-
babilmente non mappresentano. che  delle  simulazioni
ambientali riprodotie in un‘sstronave in lotta con le
leggi del tempo, dispersa in un universo arrivalo dayv-
vero al crolle. nervoso,

E limprovvisa apparizione all'ultimo di tre abissine
velate, con lé loro bisnche vesti, che ridendo sommes
samente accompagnono nel lore linguaggio scgreto o
aspirato, puardando il video, 'atterraggio sulla luna o
il volo del veicolo spaziale dell'Odissea di Kubrick,
non riconducono nella storin, ma portano all’acme lin-
guictudine di questo pezzo apocalitlico, senza permet.
tergli un ancoraggio

Ci voleva perd il riscontro delle loro veritd per stabi-
lire una dinlettica col procedero di una ricerca formale.
Crolla, rervoso non ¢ infatil solo uno spetiscolo rigo-
ros0 ¢ Lrascinante. ma costituisce anche una mappa fm
portante nell'evoluzione di un gruppo ormai siorico:
per il Carrozzone trasformatosi in Magaezini Criminali
Prod., rinsangusto da nuovi validissimi esponenii, vuol
dire la verifica del modulo cspressive claborato con
Punta di rofturg in un nuovo conlesto spettacolare, di
fronte a una scéenografia costruita ¢ all'emergere della
necessill di un lesto serillo: un enorme spazio vuolo
dit aitraversare, che & quello della scena, e della nostra
erisi.

Franco Cluadri

(Panorama, 26 maggio 1980)

Crollo nervoso

Uno searto, a dire il vero, il Carrozzone aveva gih
fatto, Ern ciron la meth degli anni settanta, por tutli, o
gumsi, infziava una Junga crisl, ¢ il gruppo forenting
decideva di abbondonare | suoi lenti pellegrinagg oriz-
gontali in atmosfere rarelutte e esclusive, le immaogi-
nl bianche e preziose sospese tra il mistico e Vesoterd
co, per dar vita a spettaceli che inancllavano studi ang-
litici sutonomi & indipendenti, all'inzegna di un “teatro
analittco-patologico-csiztenziale® che non nel teatro an-
dovar 8 ceérciarsi strumentt ¢ melodi, ma nell'ambito pa-
rallelo dell’arte, pella sua ultima tendenza concetiuale
E il periodo del rifiute dello spettacolo come ‘prodot-
ta finito’, del ricorso a una procedura lipicamente ann-
litica ‘che privilegisa il momento dell’indaging lingui-
stica sulla pratice tcatrale ¢ fa passare in sccondo pis-
no il momento dell’esecozione, della tradurione in
termini di speltacelo dei dati acquisiti. Om, con Panie
di redtura ¢ pi ancora con il recentiggimo Crollo. mar
peso, il Carroreone mette in scena § visoliat ol un'ul
teriore ridefinizione della proprin poetica, testimonis
ta anche dal cambio di slgla con cul sostliuisce all‘an
fico pome guello pii altuabe, ¢ pio signilicotive, di
Magarzini Criminall Productions: S| ers partitl dal-
I'mnnlisi: piataforma di lavore e o implacabile. Ri-
sultato il gelo, Con gl striment materialisticn della
decomtestualizzazione, dello soollamento semantico ete.,
per toglicre ogni spessore i fatti e alle apparenze. Ci
slamo incamminati lunge una spirale discendente spro-
fondanda n livelll sempre pitn freddi ¢ astracti, sino al
punto finale dove il ghiaccio & cosi laglicnie ¢ intenso
da confondersi con ln fismma bisnca incandezcenie,
da dove partone le yolute di un’altra spirele”™, E anco-
ra: “MNon voglio raccoplicre dati sui linguaggi — solo
sccelerare 1 linguaggi, trasformare il cervello in ener-
gin”. E qui cambia anche il wvocabolario del gruppo,
che prende a prestito dalla: fisica contemporanes ter
mini come buce nero, dove il che interessa & V'aggre-
garione di energin ¢ una concentrazione di materin 1o
lc da rendere ogni clemento assolutamente  indistin-
guibile ¢ anzi guasi fuso con gh alin; o come black-
ont, che ¢ cid cui bisogna dar luogo, un’improvvisa
inlerruzione o devinzione del Ausso di energia che ali-
menta un sisiema, una trasgressions. Parla di onde gro-
vituzionali, di campo d'energia, di velocitd, rielaboran-
done i concetli allinterno di una nuova concexione di
spettacolarith.

Crollo nerveso & cosi. Un sccumulo continue ¢ co-
stante di tensione senra divezione ¢ senza sfogo, che si
esprime 0 mille gesti contmuamenie: ripetuti, i noti
bruschi e intermittenti quanto banali, pure riprodu-
zioni o esasperazioni di comportamenti quotidiani, co
me accavallare nervosamente le gombe, aggiustarsi gli
occhinli sul naso, mordersi seccamente un dito; oppure
trova i ritmi di una mobillth schizolde pig esican e
astrafla, una corsn frenelica sul posto, un‘improvviss
distensione delle braccia che conguisia lo spazio lungo
linee orizzontali & verticali, quands non mira sll‘incon.
tro con attualith, ricalcando gli atteggiomenti levigati
delle. modelle pubblicitaric o la gestualith obbligata e
tipica di un giocatore di baseball. Se non che la ripe
ntvitd - accresce la frustrazione, evidenziondo 'asso-
luta ineapacith di inibire quesii comportamenti invo-
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lontari, come in un processo irreversibile di coazione.
Che & forse pit vero di quanto non sembri. Perché il
ritma fisico di questa rigorosa partilura gestuale fen-
de o pidurre la sua portate metoforica per presentarsi,
come dire. in “termini reali’, Ma forse qui rischio di
entrare in una secca, conviene fare velocemente ritor-
no alla finzione, ritrovare lo spettacolo visto che, in
fondo, di spentacolo sl trana. E con: un o810, con una
traimai, 0 forse sollanto un accenno, digciolto in [ram-
menti che trovano a poco’ a poco un collegamento, co-
me singole parole di un messaggio cifrato disperse in
un testo me Tacilmente individuabili, tento da poterie
raggruppare in scgmenti sempre pin estesi, fino alla
formulacione di una frase. Crolle pervose non vuole
forse raggiungere un livello cosi complesso di narra-
zigne, non tira 8 costruire un “racconle”. Ma a darne
gualche indizio 5. E con un lulfo improvvisd in ufda
[antescienza rimaneggiala ¢ ricostruila con suadentc
ironin, éccoci sulle tracce di un drappello di invasori
intergalatiici in marcia di avvicinamento al propric
obietlivo, ¢ di una loro agente (Irenc) manduta forse
in nvanscoporia per prepirars Cstiscco,. Ma gui le
cose ‘si complicano, non solo perché Trene si smur-
risce nella diflicolth di stabilire un contaile con la sua
compagna Dallss o per Vossessivith di un compuler
che le invin, tramite video, freddi messoaggi tecnici in-
frammezzali da consigli paternalistici e da risolule
dichinrazioni di disponibiliti, quonto piutiosto per il
progressivo afliorare di scgnali che ¢f allontanano da
quel mondo [antascientifico per ricondurci a una di-
mensione pil attuale di violenza, che esce ¢ =i propaga
per irrudiazione dalla superficie. dalls [accia visibile e
appareriemente ordineln della realth. La forma chiuza
e compiuta dello speilocolo riveln allora o sua natura
di disordineg, non cerio nel senso di confusione, di as
senza di gualsissi ordine, ma perché e trovinmo  di
fronte o uno scontro: di ordini privi di mutao rapporto.
Che guesti in scena non fossero proprianmente did *per-
sonaggi’, perlomeno nel senso che la parola assume
nella forma del romanzo, era chiara fin da principlo.
Certo, honno un nome, compiono azioni progromma
te e predeterminate che, al livello dells finzione, s
incrociung ripelulamente, stabilendo dei nessi nurrativi.
Ma quesia mon & che 'apparenza. MNell'esporsi agli ef-
fetti di un'azione esteriore, che colpisce tulti con uw-
puale infensith, opnuno di essi resta singolare, ung
particella che manticne con gh aliri. rapporti elastici,
come molecole di un gos liberamente rimescolate dal
calore; e ognuno su di s misura fisicamente le rea-
zioni, la guaniith di tensione e di encrgia messa in
moto dal processo. Salvo poi sprecarla, questa encrgia,
dissiparia nevroticamente nell'evidente impossibilitg di
calturarla per impegnarls in processi sucoessivi,

51 calano dungue totalmente e senza riscrve nella pro-
prion dimensione esstenziale, dove volge in pornogra-
fiz cil che altrimenti pud apparire dotato di una sua
bellezza, nel punto in cul pulsano le contraddizioni e
si confondong i contrari, per ricercare da gui un NUOYD
contaito con l'esticrmo. Me non indilfercntemente. La
realid che inseguono, e in cui 8 lasciano sprofondans,
¢ quella delle grondi comunicazioni di massa, di un
monde che procede per forti evoluzioni tecnico-scien-
tifiche ¢ tende alla megalopoli; ne percorrone il peri-
mistro, affascinati, e quindi permeabili; pescano i lomo
referentd in cils che per qualche verso sprigiona ener-
gin ¢ amplia le fecolth percettive, stimola le capacith
zensoriali in grado di tenere dietro agli sbalzi violenti
cul 5i & sotloposti. Scorrono allora ininterrotte e muo-
gsiche di Brian Eno, che inducono a sppropriarsi ¢ a
sviluppare queste possibilith ancora inesplorate; una
televisione trusmette il Gilm delln prima discesa sulla
luna e le immagini di un laboratoric spaziale in movi-
mento, suggerendo le coordinate di una diversa di-
meénsione dell'immaginario: o ancora, [anno la lom
comparsa. degli apparecchi  rice-trasmitlenti, che wlti
wsang per comunicare (o somo di mezzo le grandi di-
stanze) e nel quali riversano il testo che alierna le
frasi fatte’ di un facile gergo fantascientifico con fram-
menti di conversazioni banali ripresi dal bordo di una
piscina e urlati spesso in un inglese utilizzato non tan-
@ come lingua, ma come pura sonorith ormal di do-
minio comune, Anche lo spazio scopre la sua flessi-
bilita, rendendosi nuovamente disponibile alle indica-
zioni delle didascalic che man mano lo localizzano &
niempiendosi i oggetti (una radio, un modelline di
aerco, delle pistole) che peondono - dall’alto  sppesi w
corde elastiche, in grado di richiamarli ¢ lorli poi
ciondolare quando si cezsa di impugnarli; mentre 1%a-
gione, nei suoi due atti ¢ qualird quadei (due inlerni ¢
due esternl), schizza rapidamente, anche per balzi cro-
nologici, da Mogadiscio 8 Los Angeles s una slanza
d'albergo a Salgon, toccando | poli di guesto nuovo
IMmaginario.

Man sono che degli esempi, anche ¢ solo accennali ¢
inevilahilmente pochi ¢ parzisli. Mo & (empo di pas-
sare o parola wlle fotografie, nells speranza che pos-
sang ampliarli ¢ completarli, Questione soltanto di la-
sciaral catturare dalle grandi wvelocitd, di non voler
fissare lo sguardo su forme semplici ¢ la ragione su
evenii logicl; di abbandonare finalmente quella "piccols
velocith del sonne’ in cui talvolia si & tentati di ada-
ginrsi,

Luigi Sponzilli

(T-Ribalta, lugho-agosio 1980)




Crollo nervoso
“In un periodo come gueste cosi all'insegna di restan-
razioni pid o meno eleganti o di troppo comodi rien-
tri nelle tane, non abbiamo potute far altro che az-
rerare di nuovo la situazione ¢ sceglicre come unico
spazio mentale possibile quella terra di nessuno, quel
non-luogo di passaggio e di frontiera che & la dimen-
sione ira |'nttesa e l'attacco,
Come sempre si & trattato di ‘mertere In scena’ la no-
stra attuale situarione esistenziale, la nostra ‘condizio-
m nel monde®. Che & di frontiera, di attésa ¢ di pas
saggio, come anche di desiderio e di attacco™. Cosi ci
dice, con uno sforzo di volonta, Sandro Lombardi, in-
sieme a Federico Tiezzi e Marion d"Amburgo, uno dei
piit sntichi membri del Carrorrone, oggi ribatterzato
Magazzini Criminali Prod., all'indomani delle prime re-
pliche di Crollo mervoso, lo spettacolo prodotto per la
X111 Rassegna dei teatni stabili.
Si tratta in realtd di un lavoro che esprime uno ‘stato’
collettivo & lo esprime in termini di provvisorieth. Mi
sembrano § dati pit interessanti che spiegano la vite-
lith di un gruppo che tiene il pubblico senza per que-
sto perdere in mordente. Lo stato colleitive qui si-
gnifica sopratiulto tenuta teatrale ¢ rispondenza di
questa con un intrigo di tensioni emotive ¢ formali che
circelano’ tra il pubblico.
Crollo mervoso & uno spertito rock. 0 meglio un me-
lodramma. E un puro gioco formale, come un libret-
to d'opern setlecentesco, con tensioni che si tenpono
allungate opni sera in modo diverso grazie allo sforzo
dei sette partecipanti, 11 meccanismo del pesti (la coa-
zione o ripetere), il contrappunte delle asincronie, lo
sfazsamento dei piani, il ritmo, il dosaggio dei pieni e
der vooh d'szone rispetio alla musica mai interrobia:
futto minaccia di incepparsi, comincia a sfaldarsi, ¢
poi si reintegra nel concerto collettiva grazie alle ri-
sorse della tecnica o grazie al bisogno di ‘funzionamen-
ta' che il collettivo esprime. Dungue la tecnica, la
professicnalith, &l concertato raggiunto per vin di eser-
cizio ¢ di concentrazione, quasi attraverse un‘aliene-
zione nel gioco, nel teatro, nello spettacolo. Lo spetis
colo: “L'avyentura di Crollo nervoso & stata un'avven-
tura al buio e allo scoperto, senza appoggi culturali o
ideologici di nessun genere. Crollo nervoso fa il vuoto
al suo interno, noi lo abbiamo vissulo come il buco-
nero dove le dimensioni spazio-temporali s sfasano,
dove manca ogni forma di centro ¢ tutto & totale di-
soricntamento. [Dove infing, forunaiamente, ‘niente &
vero ¢ futto ¢ permesso’.” Cosl continua il diario del
Carrozzone ¢ noi lo leggiamo in trasparcnza. La tenula
dello spettacola che miracolosamente ogni sera si ri
te come sublime alienazione, conliene in st la fe-
icith di un'energia liberata ¢ organizzata, ma anche il
rischio di unm dissoluzione. Ogni scra il gicco pud
rinscire ¢ pud fallire. Tutlo & possibile ¢ anche il
nulla, il silenzio, 1'afasia, il crollo. Per via teatrale il
Carrozzone ha colio cosi la suggestione della provvi-
sorieth ¢ ne ha faito uno spettacolo che cova in sé Ia
paura di fallice. 11 pubblico viene intrigato nella rete
del melodramma rock e anche avvertito che tutlo &
in pericole, che finzione, organizzazione, azione, recl
tazione, concenlrazione, featra: fuito & in pericolo.
Anche qui, come in prove precedenti, il Carrozzone ¢o-
struisce un impianie in cui regnano sovrani | media.
C't un impianto. televisivo che trasmelle una banda
regisirata con immagini di Mogadiscio (1985), di Los
Angeles (tre anni dopo), di Saigon (21 luglio 1989),
dell’Africa (agosto 2001); ¢t una spinggia, une pisci-
na, il deserto, un seroporto; parla una colonna sonora
fino alla fing, talvolty si odono i messagei del walkie-
talkie, | dati di un elaboratore, lo meccaniche del per
sonaggi. E un universo intergalattico, senza luoghi ¢
tempi definiti: un impero eletironico in cui Nixon sor-
ride per I'ammaraggio di una capsula Apollo, mentre §
nomi dei protagonisti recitanti in carne e ossa =ono
Bruce Lee, Meil Armstrong. Plavmate, Dallas, Irene,
Willard, Beuys, Skatcboarder, Finzione e realth stan-
na in equilibrie sul mondo, compongons un globo di
menzogne onnipotentl. La minaccia del crollo si dilata,
dal reatro invade il mondo. 1l sistema eletironico ¢ tea-
irale. quello capitalistico e multimedia, quello delle
favole letterorie ¢ delle droghe pesanti, risulta nella
sua contraddizione: [unzions in modoe maledettamen-
ie perfeito ¢ prepara la nostra catastrofe.
Anche senza partecipare dalln stessa parte del cono
d'ombra dello spettacolo del Carrozeone, ricevendo an-
zi dall'alira parte, stando dentro Vindifferenza di chi
guarda il ‘Tarsi® di qualcosa, ¢i accorgiamo che stan
no citendo un BOSIRG S0gRH0.
Adesso possinmo entrare in sala, scderci ¢ guardare.
La scena, su qualiro lati chiusa da veneziane grigio-
arzurring che filtrano una luce vibratile, discontinua:
una sala d'aspetto? un acroporto? un giallo? Chandler
o Hilcheock o Coppola o Kubrick? Ci sono mobili,
una poltrona da spiaggia, guanti, una borselta, due
radioline, due pistole spaziali, una palma, delle. corde
elastiche. 5i muovono gli attori. Un quadrante segna
gli orari del globo, "Arnenzione, Attenzione. Messag-
Bi0 per wulti: sposlarsi rapidamente in direzione pre-
vista, Passo, Emergenza. Emergenza. Ripeto: situs
zione di ecmergenza. Passo. Atienzione. Attenzione.
Messaggio per tutti: fare uso solo di sostanze stupe-
facenti.” Obiettive in vista. Passo. Pronto. Surfers in
arrivo. Tuiti pronti per l'attacco. Passo.,.”

Lo spettacolo del Carrozzone conquista inlorno a me
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il pubblico dei govani. Sul filo dell'orrore di un'an-
goscia che per nascondersi diventa appunto melodram-
ma intergalattico,

Siro Ferrone

(Scena, giugno-settembre 1980)

“Crolle nervoso™ una zait...

o la mistica della pariccipazione

5 muove da enunciati di catastrofi ecologiche con con-
scguente  reazione  unidirczionale che, filtrate da un
uso schizoide dei mass-media, costituiscono la strubiu-
ra di aree mentali di delimitazione dello spazio scenico
u divenire,

Giacché la collocaxione di ognuno: pubblico-attore &
solamente immaoginaria ¢ sensoriale e la velocith bru-
cia ogni sorta di linguaggio, ¢l troviamo — in segmen-
i speculari: esterni-inlerni — nel vortice paurocso di
ubiquith fisicoementali, che possono ésseére una spiag-
gia in Algeria, una stanza di albergo a Saigon e il
Terminal dell'aeroporte di Los Angeles. Cosicché la
dimensione psichica dell'sttore ribaltata nella pratica
d'azione ivi inserita sfocia in pulsione cibernetica o
stravolgimento di ogni carding intérpretativo.

Si pone in esterni: la citth come luogo di sttivith fre-
neliche e converse, diviene spazio omogeneo privo di
centro o punti di orientaménto fissi che, attraverso i
buchi neri, si trasfigura in violente appropriaszioni del
diritto di esistenza, causs lo immedials convergenza dei
suci ‘contrari®. Interni: le stazioni di servizio, gl auto-
grill, come luoghi di congelamento di violenti desideri
inappagati che la velocith conflagra ¢ tramuta in pu-
rezza di segno o rifugio permanente del riconoscersi
attivi.

Ecco allora il Croflo mervoso: euforia anarchica della
iterazione., Gesto ¢ linguaggio si propagano nello spa-
zio, proicttando frammenti di emozioni non plil con-
trollabili. Turto impazzizce. L'informatica — unica al-
ternativa per un sistéma razionale delle cose — divie-
ne anch'essa strumento di devastazione, soprattutio
mentale,

In gquell’arredamento astrale che Alighiero Boetti ha
costruito con tende alla veneziana ammiccando, com-
piacenti, @8 un’stmosfera da Fahrenheir 451, due mo-
nitor ingegnosamente collocati in maniera da permaets
tere una costante lettura del messaggio  prolctisto,
conducono o ricreare in nod un concetio di Mclanhan
che mi poare di obbligo citare: 1 primitivi fonno tut-
t'uno del tempo e dello spazio ¢ vivono pin in uno
spazio acustico, orizzontale, sconfinate e alfattiva cho
in uno spaxio visivo, La loro rappresentazions grafica
& come i raggi X.."

Chuesto concetto cquamenie lo ribaltiamo ¢ lo' fac
ciamo proprio di queste spetlacolo, data Paccelernzio-
ne-velocith verso una fuga dal linguaggio opporiuna-
mente sabofato dn un procedimento. di corto circuila
maniacale che nell'impianto confluisce,

Le wute ‘metalliche” che inguainano | corpi degli atto-
ri costitwiscono un piscere quasi sadico di soddisfaci-
menta erotico, trascinandoci, complici le musiche ri-
petitive i Brian Eno, a una concetluale significazione
inferpretativa - dell’ermetismo  consumistico.  L'inonia
che impetuosa emerge ripetendosi momento dopo mo-
mento (concentrica) dissacra, ¢ ancora dissscra qual-
sinsl conversazione-tic qui consumata sulle spiagge ca-
liforniane o siciliane. In questo costante nomadismo il
riferimenta al tedtro & pit che esplicito: esso rimane
circoscritto a luogo di frontiera peérmancnté, ciod ter-
ra di nessuno, di conseguenza incontrollabile, fuggen-
te, dove solo conta 1Tntensificazione emozionale pro-
dotia.

Queste geometrie clettriche uscite da graffiti  pulsio-
nali ci costringono, data la continua mediazione dei
mass-media, a passare dalla abitudine della classifice-
zione dei dati a quella del riconoscimento delle moda-
hita, poiché interazione @ stata prodotia dalla comuni-
cazione istanlanea convergendo in una coesistenza su-
bliminale tra ambiente ¢ esperienza.

La quale interazione, agendo in una dimensione spa-
ziale di orientamento pluridimensionale omogenco & als
la fine — con la comparsa sulla scena di rapgazze afri-
cane che guardano lassi, l'astronave (probabilmente
I'Apolla 11) allontanarsi entrando nel buco pern —
segno rivelalore, quasi didascalico, di un ritormo preal-
fabetico, ove vi sl pud inserire non soltanto cld che si
& visto, ma tutio cid che =i conosce.

Enrico Piergiacomi

{La Ribalta, giugno 19807

L’attore & un eriminale

Magazzini Criminali Productions, composto  dall'ex
gruppo del Carrozzone (Federico Tiezzi, Marion d'Am-
burgo, Sandro Lombardi, Pierluigi Tazzi, Julia Anzilot.
ti) & il pid interezsante gruppo sperimentale italiano, al-
meno questo & il giudizio del Pataloge che, per il se-
condo anno successivo, gli ha assegnato il premio Ubu,
Dopo Punio di rotiura, aceolio dal quotdiang francese
Le Monde come lo spettacole pin sconvolgente e vio-
lento degli ultimi anmi, con léa nuova performance
Crolle nervoso | Magazzini Criminali introducono sul-
la scena degl anni 80 un genere teatrale del (utto ine-
dito che rinnova wutte le precedenti esperienze dell’a-
vanguardia sostituendo a una linea di ricerca di tipo
esistenziale-psicologicn, una linea che privilégia ai mes-
saggi e ai significati =..lo forma e Ila pelle, clod -
to cid che sta in superficie”.

Quindi, fine del teatro underground ¢ accesso ad une
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spettacolaritd basata sulla comunicazione sensiliva in
cui le influenze di Joseph Beuys, di Brian Eno e di
Francis Coppola si mescolano a una particolare predi-
lezione per | massmedia, per la moda, per la tecno-
logia avveniristica,

Crollo rerveso & un rapido susseguirsi di immaging, mes-
saggi, suoni, ¢che ghi allori con gesti nervosi e isterici
lanciano contro lo stupide repertorio delle apgenzic di
viagglo ¢ il catelogo dei consumi mitologici, fino all'e
rotismo convenzionale dei bove e delle girls,

Tutto 5 svolge come in un gioco, interminabile quan-
to perverso, sullo sfondo sempre vario di una spisggia
di Mogadiscio, ai bordi di una piscina di un albergo
ovatlalo di Saigon, nel terminal dell’neroporto di Los
Angeles & tra le fismme della metropolitana di MNew
York. Sembre di assisterc a una incdita Apocalypse
Now dove 1l rumore assordante della musice di Po-
liceband toglic qualsiasi senso ai dialoghi sui miti fra-
gili dell'hula-hop, dei fipper, come ai messaggi cifrati
deghi astronauti. Tavali, perdiane, cactus vagano nel
vuote al ritme della disco-music, quasi a segnalare nel-
lo spazio scenico |assenza oi gravith.

Anche gh attori, spostandosi in tutte le direzioni, fini-
scono per deformare T'ottica dell'osservatore. Vestono
e fravestono se stessi con tute ¢ind fluorescenti. Por-
tano pistole al laser e interfonici.. Usano strumenti
di tortura masochistica come gli specchi abbronzant
¢ le sdraio di contenzione.

Crollo rnervose & insomma un‘esplosione di angoscia
creativa che colpizce ripetutamente idee ¢ miti cinema-
tografici senza lasciare il tempo allo spettatore di rac-
cogliere i frantumi per disporli in un ordine diverso.
Perché la novith di questa *fiction” dei Magazzini Crimi-
nali sta proprio nell'esplozione, sul fila di un inedito
gioco di seduzione ¢ repulsione, di quello “siyle lissc’
simbholizzato dal Concorde, dall’hamburger McDonald,
dai ¢uoi ¢ dalle borchic spaziali di Thicrry Mugler. Non
potrebbe essere altrimenti dato che: “l'attore & un
potenciale eriminale® dicono quelli dei Magazzinl Cri-
minali “perché pud stravolgere il sistema dei segni cam-
biando il rapporio tra spazio e tempo”. E loro, con-
seguentemente, si sono trasformati in banda criminale
praprio come quelle del South Bronx ¢ di Concy 1sland
di cui ogni zera, da Roma a Berlino, da Parigi a New
York, recitano l'elogio dell'insonnia, in attesa  della
fine del mondo, forse salo di un mondo.

Toni Veritd

(Danna, luglio-agosta 1980)

“Crollo nervoso” nuova edizione

Anche il Rondd di Bacco ha riaperto i battenti per la
stagione 1980-81. Quale spettacolo insugurale, una ri-
presa: il gruppo Magarzini Criminali.Carrozzone ha
infatti presentato Croflo mervoso, tenuto a baticsimo,
come =i rlcordera, in occasione della Rassegng inlernas-
zionale dei teatri stabili a finc aprile ¢ poi portato con
successo im trasferta ol ‘Biel” di ‘Belgrado, uno dei
pilt interessanti e qualificati festival teatrali d'Europa.
Coneepite come uno spettacolo sulla isteria contempo-
ranea, ¢ per cid appunto nutrito di riferimenti visivo-
mimiici delle pit disparate categorie, Crollo nervoso ha
Itk 1 caratteri tipici della [ri.i: recente '|}r|_1|j11.r:|||1:.- del
gruppo che o ha eremio e che ors lo ha ricondotio al
lin ribalin in una verstone in purle rinnovata € in parte
cimuturatn: mi- rilerisco all’accelerazione dei gesti, al-
la iterazione esasperatn delle immagini e delle hatw-
te (frammenti di battute, per essere esalti) e Pimpie-
go di mezzl scenici insoliti — assnai bella, e lo notai gid
a suo tempo; la soluzione delle ‘veneziane' in dimen-
sione gigantografica ivi compresi curiosi attrézzi che
stunno fra la sals da ginnastica e il circo,

C'® un senso gelido di anonimith negli spazi via via
allusivamente indicati come immaginaric spiagge afri-
cane, come interm di aeroportt o di alberghi di Jus-
g0: ma potrebbe anche darsi che sotlo gl occhi del-
lo spettatore, fra un incrociarsi monotono, assillante di
comunicazioni via elere, si aprisse la visione di uns
astromave di insolita struttura, un'astronave: in viaggio
nella funtasin € che potrebbe chiamarsi, mettiamo, es
tro. Da tutto Vinsieme, va detto, emana il disarmante ri-
tratio di un'umanith che compie gesti ¢ dice parole
con una meccanicith spaventoza. E non a cazo, appun-
to, il ema centrale & quello del crollo nervoso di una
civilia in bilico fra Ia banalith del quotidiano (eccovi
It la playmate. eccovi Ti lo skatcboarder) e illusione
del fantascientifico (favola i ogpi in sostituzione delle
vecchie favole di ieri).

Quanto agli interpret, sono gli stessi della prima edi-
zione ¢ lulli, per cid, sicurissimi nellesecuzione quasi
computeérizeata dei loro “runli®.

Pavlo Emilio Poesio

(La Maozione. 24 ottobre 1980)

L'importanza d'essere ‘malati® comungue
Glanfranco Capitta, redattore ¢ critico teatrale del Ma-
nifesto, chiede un visto d'espatrio dai confini troppo
limitali & avari di sorprese d'annata della ‘ricerca’ ro-
man#. Accordato, ma per andare dove?

"Mon funto lontano, a Firenze, dove ha la sus base
fissa Dex-Carrozzone, ora  Magazzini Criminali, un
gruppo che, del resto, & venuto molte volte a Roma,
facendo spettacoli a Spaziouno, al Beat, alla Pira-
mide...".

L'interrogative iniziale & d'obbligo: perché | Magnz-
zinl Criminali?

"Senza levare acuti apologetici o cercare in due paro

a

7///

l

!

f’a’ﬁ/
il

| |
Ir

f

——
“-,_ - ""-I.-‘_
e ———




le di inventare severissinve spiegazioni teoriche: per-
ché sono intelligenti, perché hanno svollo rispeito a-
gli sltri un maggior lavoro di elaborazione guardan-
dosi attorno avidomenie, non risparmiandosi nessuna
‘goduria’ dei mass-media: la fantascienza, il ‘thrilling”,
la musica rock, Brian Eno, i “comics’, Fassbinder ¢ Ce-
¢il B. de Mille...".

E tanta pornografin, Nel loro giornale (*Magazzini Cri-
minali”), che & poi un equivalenle stampato dei loro
spettacoli, 5i va dalla pagina dei ‘piccoli annunci® ero-
tici alle falloforic omo pid esagerate.

“L'esagerazione fa parte del loro mestiere e, comun-
que, non direl che In pornografia sia un clemento pre-
ponderante di Crollo nervoso, pill ironico del prece-
dente Punto of rotfura che invece era pitt duro, vios
lent. E un elemento d'urio come gli aliri, come la o
lonna musicale o tutto volume: qualcosa che spunta
direttamente ¢ consapevalmente ad spgredire | muscoli
della percerione, le capacith sensorinli..”,
Palitieamente questa sfids con Ia ‘macchina desiderata’
diei moss-media non rischin di trasformars in una rega
senza condiziond?

“Penso, e del resio anche o pagins degli spettacoli del
Manifesto riflette questo orientamento, che non sa pin
possibile tenersi fuorl dalln Societh dello Spetincolo,
cosl come non cra producente ¢sorcizzare Hollywood
con anatentd stalinisti mentre c'era anto da imparare...
Anche il teatro per avere una forza di contratiazione
politica tra virgolette deve imparare o conoscerd le
forme culturali ¢ sottoculturali capaci di incidere nel-
l'immaginario popolare”™.

Franco Quadri, nel suo libre su L'avanguardia featrale
in ltalig affermava che § Magazzini Criminali “potreb-
bero per assonmnza avvicinarsi o sussulti devastatori
di Autonomia™ Cosa ne pensi?

*Mi zembrs che Quadri facendo quell‘affermazione, s
riferisse od una fas¢ precedente, pill bodyartistica, pid
viscernle dei Magazrzini Criminali; in parficolare ui
Presagi del vampiro e alle performances con letti in
cendiati e spargimento di sangué vero,

Con quesio non voglio alfermare che la ‘criminalith’
dei Mogazzini ora sin diventata di segno diverso, sin
passata da via dei Volsci a Massenzio. No, & cha nel
loro spetiacoli ¢ una fortissima componente di “trae
vestitiema® alla Genel, un'ambigua capacith di calarsi
dentre qualsiasi sintomo di malattia contemporanea...”,
Nica Garrovie

(la Repubblica, 13 novembre 1980)

Magazzini Criminali Prod.,

Olire la violenia imerruzione della noruaalizzazione lin-
guistica propria delle comunicazioni di massa  ope-
raty in Punto di rottura, dove la tragedia (mediologica)
erid data come necessaris ¢ dove wito tendeva o sfug-
gire ad un preciso riconoscimento, un Crolls nervoso,
confessalo parcisisticamente, sembra ora inscrivere, in
maniera  completamente automatica, tutte le motiva-
zioni dell’agire nell'ording della totale spettacolaritd.
Ruotando attoeno 8 questns stessa dimensione,  comple-
tamente immersi dentro una sorta di futurologin della
comunicazione, data come totale falsificazione del rea-
le, i Magaezini Criminali creano all'intérno del loro
Crolle nervese un orizzonte spaziale perfertamente de-
finito in forma scenografica, ma evidentemente adirezio-
nale ¢ senza tempo.

L'asironave, cifrals attraverso lé fessure luminose di
ung serie di tende veneziane, non ha interiorith: & mo-
nitor, pura immaging bidimensionale e contemporancs-
mente filtro ¢ immagine della societd contemporunes.
E anxi ln sud stessa essenza in forma iperbolica: habitat
metallico — rete elettronica di messaggi  computeriz-
gali, proiettati violentemente nel vooto. Ogni segno
riflefie solamenie su se stesso; ed & sempre mutato at-
traverso i rilmi e i modelli dell'immaginario speliaco-
lare. Lo schema di vite quotidiano si basa su una serie
di elementi standardizzati, su una retorica della bellez-
zi ¢ 80 un érotismo del corpo che non vengono rivoltl
ad un soggetio precize, ma ad un ‘you' multipls ¢ in-
differenziato. | personaggi: Trene — Willard — Beuys
— Dallas — Bruce Lee — Skateboarder - - Playmate —
Meil Armstrong, non hanno identitd: sono completamen-
te roboterizzat ed intercambiabili. [ loro movimenti,
continuamente ripetuti, sono pure funzioni: non espri-
mono niente che rguardi la soggeltivith. 11 soggetto si
disgrega per diventare *maniching” (Manne-Ken, ometto-
bambino o pene. “Qui proprio il corpo che la donna
circonda di une manipolaziens solisticata, di una di-
soiplina narcisistica intensa, senza deholerze, fa di lei
¢ del suo corpo sacralizzoto un pene vivenie, che & Ia
vera castrazione della donna®. 1. Baudrillard, Lo scom-
bio simbolico e la morfe); e regredisce attraverso 1'as-
sunzione i mili gid consumati: “lo adoro il surf®,
Gli spazi: una spiaggia a8 Mogadiscio — 'seroporia di
Los Angeles — una camera dalbergo a Saigon — I'A-
frica. sono solo luoghi di registrazione-trasmissione-pas-
saggic. Un incontro pud esserc programmeio simulis-
neamente su vari orizzonti, dove tutto & variazione in-
finitesimale, spetiacolarity diffusa ¢ movimento. S pud
unche intervenire utilizeando le strutture dinamiche di
base degli scenari ielevisivi e cinemaiografici, csiraen-
done e fondendone le serializzazioni.

Acroporio di Los Angeles: Irene, nervoss, inserisce al
cuni dati nel caleolatare. 11 calcolafore non compuieriz-
za. | duc monitor ridanno 'errore sttraverso il messag-
gio: “Esagerare: processo logico non programmato”.

1 gircuito informative & chiuso; il pacsaggio devastato,
L'inserimento della comunicazione nel ferminale elet-
tronico provocs accelerazione: il linguaggio & discon-
tinuo — | legami sempre pit virtoali. Le parole =i ur-
tano. “What's the matier with you, boy?"

Il frammento, infinitamente ripetuto, perde di logicit.
E dove diventa sempre pia difficile esprimersi verbal-
mente,” la muosicn restiluisce segnali, la cui intensith
PG essere misurata solo per intuizions, per emotivit.
Il modello percettivo a cui si fa riferimento non ha pia
profondits: non & di tipo riflessivo e non s rapporta al
reale, 11 sun livello & quello della pelle, della superfi-
gie: sulla quale possono esscre registrati milioni di da-
ti differenti nello stesso istante: i cactus fra | neon e gli
specchi abbronzanti — i cocktsil party nelle piscine di
Saigon — occhiali da sole, surl e tule spaxiali — &
I"'Hula hoop dentro all’astronave, mentre oggetti cola-
no nel vuolo — pistole ed orari di serei — Brian Eno
¢ Doris Day — il ritorno dal primo viaggio sulla luna
¢ tre africane che entrano in scena.

Tutto & gid state onalizzate e codificato; 1 dispositivi
mettono universo sotio controllo. Crolle nervoso & una
eluborazioné complessa del linguaggio spetiscolare de-
gli anni 80 come unica realtd alla guale potere fare
ancora riferimento. Non & un luogo dells fantascienza,
dell'avventura o del ricordo: & piuttosto immaging —
frantumata — di molieplici altri scenari di immagind.
Rossella Bonfiglioli

(Flash. Art, novembre 1980)

Attraverso gli “ultimi segnali™

Mi & gin capilato di serivere che il lavoro dei Maogaz-
zini Criminali da almeno un paio di stagioni (ma gia
ol tempo del Carrozzone) & contraddistinio da una du-
plice operativith: 'una, mentale, che essi riversano
sulla scrittura, & che gil nella sua enunciazione & un'e-
perativilh scenica, uno drammalurgia in alto fornita co-
m'é di riferimenti scientifici e di analisi del movimen-
to; e l'altra di raccoglicre nevroticamenie e intuitiva-
mente allinterno  della loro produttivith  sconica, s
tratfi di vedute (Porto Said), di punti (di rottura), di
crollo (nervoso) secondo i titoli dei loro tre ultimi Ta-
vorl. i passaggl [ondamentali del lavora di ricerca,

I' Magazzini Criminali inoltre, in un ambito pii gene
rale, di confronio con In realih, e Ji suggestione quo-
tidiana, sono in grado, per una lore stregoneria sana,
s¢ yolete, ¢ per uno loro voracith assimilntrice, di por-
pere segnali di azsoluta contemporancitd, e di atiener
i rigorosamente al presente, con una sempre maggiore
persuasione, & con una seduzione sempre pil concen.
trica, Cid avviene per una prova di forza che il gruppo
ogni volla compie su s¢ stesso, coltivando progetti che
siano al tempo stesso strette rivelazioni di 8¢ ¢ che
diventino’ ogpetto di riscontro collettivo: di qui il loro
vivere fine in fondo, patologicamente, per usare una pa-
rola a lore cara, Pavventura, il viaggio, In preparazions,
l'esite della ricerca; di qui anche la loro partecipazione
implicit, il loro ridiscendere nella vita, con una carica
messianica, con una forza dirompente, proprio dal di
dentro del materiali ¢ degli elementi, delle ambienta-
rioni ¢ delle forme, del procedimento adottato i Per
usclre dalla generalizzazione wrnlomoe alle ‘vedute® (di
Porto Said) che rootano atiormo a tre temi londamenta-
li: la conoscenzn del proprio corpo ¢ del suo lingusg:
gloy, 01 principio del movimentio seompodaio & Foom o
atov In stoil i coniinun *velochih’, I tentativa di Tdar e
splisdere lo spazio inferno, vissuld come concenirazione,
per evadere In sequenge cinemalograliche. Siamo  al-
I'interno di prove dove 'analitico =i scontra con il pa-
tologico, la malaltia con il concettuale, il minimal con
Pillustrazione, 1l lingusggio tentrale viene decodifica-
o ed smpliato, il movimento viene distribuito ¢ con-
ceniraio  per sezioni riconoscibili scicniificamente e
opgettivamente in stato di squilibrio, 'ambientazione
appunto si csalta per sequenze cinematografiche ¢ di-
venta luogo di Ishoratorio al tempo stesso, infine il
corpo. viene sollomesso a prove i énergia e dissemi-
nato per gesti di squilibrio. Siamo alle soglie di un de-
sting metrapolitano, di un nomadisma che rifiuta radi-
¢i ¢ padr, di un disegno di rivolia non sollanto lin-
guistico. "Con Pumto di roffura Magazzini Criminali
abbandona il procedimento per studi, recuperando una
spettacolarith dura e wveloce, hasatn su unm sirulior
rigorosissima di tempi e di combinazioni, in cul solo
Iattore 51 inserisce come “movimento variabile”, con
il suo privato, con le sué reéazioni all’'ambicnte, costi-
fuendo in tal medo lelemento insiabile, il 'crimineg”,
I'infrazione alla norma precostituita. Ma anche ogni
elemento scenico & instabile: daghi oggetti, legati a cor-
de elastiche, alle luci (tubi al neon che cadono improv-
visamente a terra secondo traicitorie obligue che ta-
gliano lo spazio) per delinesre un paesaggio urbano
siréllamenie contemporaneo, con | suol stati di isteria
e di nevrosi, disseminato di insidie ¢ di trappole. i
movimentl schizoidi, | riferiment al cinema, alla di-
scoteca. all'acraporto, al supermercsto, inlesi come i
luoghi-sintomi  dells malatiia quotidiana”™,

Gin in Punto di roticrea si viene delineando e conere-
tando questo paesaggio maledene e fascinoso della
meiropoli, nei suci ambienti csemplari, di maggior con-
sumo ¢ di ampia spettacolarith; ¢ gia qui lelemento
umano viene messo in crisi, all'interno della variahilita
squilibrante  dell'uso del corpo, come resle soggetio
dello scompenso generale, ¢ come [rantumazione di
fondo della sun reza soggettiva, il “crimine” diventan-

do un dato comune, & non una infrazione individuale.
In altre parole il pacsaggio meétropolitano ¢ in grado
di oggettivare lo squilibric soggettivo ed al tempo
stesso di offrirlo nells sua pilt ampia comunicativita;
la sociéth dello speliacolo allora diventa agli occhi ed
al procedimento dei Magazzini Criminali il punto di
riferimenio ¢ di rottura, di analisi ¢ di espressione. 11
coinvolgimento  ambicnte-spettacolo-cocieth continua a
definirsi per spoliszione di miti e per introduzione di
quotidiano (vedasi la parete obliqua di Ebdomerc e la
spiaggia in inferno come momenti disvelatori di un (ra-
dimento dei classici ¢ di una offerta di brandelli i
banaliti).

Ma bisogna arrivare 8 Crollo mervoso per vedersi ve-
nire incontro una resa incondizionata alla simulazio-
ne del reale per seduzione, ossin alla perdita di rivalsa
¢ di risarcimento del proprio lavoro. in un clima cultu-
rale & politico di immobility ¢ di indulgenza, ed in un
territorio minato gqual & gquello metropolitang; ¢id che
ancora una volta Maogazzini Criminali compiond & pro-
prio un ulteriore sabotaggio, nei confronti questa volia
delle comunicazioni di massa, intesi come espressione
suprema e imperialistica del rapporti di produzione e
di informazione. Come =i sa essi gi infilano dentro il
pacsaggio della sub-coltura e della tecnicizzazione e
strema, con una seduzione che non & di ordine cultu-
rale snobistico bensi di véra ¢ propria riappropriazio-
ne quotidiana, ¢ con la consapevolezza di non poter
compiere su questo pacsagpio (luoghi, modi, tecniche,
forme) alcuna ciperiénza che pon sin stata gid de-
privata ¢ spossessata (‘copia di una copla” come dice
Baudrillard qui piht presente che mai).

Siama infatti condotti per mano dai Magazzini Crimi-
nali: *La pelle & pia veloce dol cervello™ dice Federi-
co Tiezzi. E con cid & bene anziiulto fissare i luoghi
di ambientazione: la spiaggia, 'acroporio di Los An
geles, una camera d'albergo a Saigon; i quali offrono
proprio la superficie come uso e il passaggio come fi-
nalith (nomadismo pit =aft): fanio per ribadire con-
erctamente che la pelle appartiene ad un corpa che
non ha alira scelta che reazioni obbligate {(dal mon-
do delle comunicarioni e dells teenica di massa e ciod
un perpetue crollo nervoso, per tic ripetitivi ¢ soddi-
gfacenti, che il cervello e=tendo siato usato al suo
stremo, e maunipolalo a dovere, non pud che brillare
di assenra e perdere di velocith, immesso com'® in
una rete di strumenil ricevenii-emiitenti e di consumi
di moda eminentemente di superficie (di moda).

La spinggia infatti ci offre Pimmagine del surf in par-
ticolare, che obbliga @ cercare la cresta dell’'onda ¢ a
mantenere ¢ manovrare | vuoto sotto di sé (superficie-
abbronzantiy; 'scroporto di Los Angeles & sorpreso co-
me [uogo di azione terroristica ¢ di proiezione di squi-
librie (Perché i hai uccisi, for money cocktail-pariy);
la camera dalbergo di Saigon & spia delln corsa nello
spazio, ¢ (estimone del passaggio dell’astronave, per
invasione di caldo e di debilitazione (emergenza, =au-
na}. Cost il quotidiano diventa irrcale, ¢ quest'ultimo s
fa concreto, il corpo si fn portatore di banalith e sedu-
zioni, la mente & fesa ¢ rapida spasmodicamente in cer-
ga di controlle, Questo innervamento di superficie o
dl slmulaziong sppartiene non soltando ol Magazzini
Criminall, & stuo alferrato, per esempio, anche dalle
riprese npgprossive del cinema come speiiscolo totnle,
essenen iperbolica delle civilth contemporance, filiro e
immagini di twtto "accadere, di un certo cinema ame-
ricanc {& ovvia la citazione di Apocalypse Now).

Qui Paolo Bertetto & piuttosto pertinente: “Non solo lo
spetiacolo (filmico) & diventato un doppio, uno spec-
chio, che riflettendosi e parlando di sé, porln del e
sio, ma gli stessl segni della viin quotidiana si sono
riveluti come una trama dominata dalla struttura dello
spettacolo. mutuata dai ritmi ¢ dai modelli del cinema
(il riferimenta aggiunto & per Apocalypse Now, “La
spettocolarila™, Alfabeta, aprile 1980). E dunqgue: “La
fantasmagoria circolante della merce, la riproduzione
ossessiva dei media, hanno trasformato (utta laorealih
contemporanca in un universe della simuluzione e
dello spettacolo, 1 codici spettacolarizzati non golo at-
{raversano ma caratierizzano l'orizzonte inlersoggettivo,
i comportamenti sovrappongona la simulazione all’au-
tenticitd sing a confondere, 'azione diventa traccia
spettacolare, gestunlitd codificals nei messmedio... Nel
dominio della simulazione, la moltiplicazione e |'eza-
sperazione dello spettacolo ed i suoi elementi lingui-
stici specificl costituiscono una delle poche possibilith
di scrittura attuale, ciod capace di confrontarsi con la
complessith  dél simbolico della post-modernith.,” Ed
ancora: “"5e luniverso & oramai stao tulto formallz-
rato e codificato e se il modello percettivo & costituito
non in rapporto al- reale, ma in rapporio all’universo
cinetico-audiovisivo, la produozione simbolica non pud
che essere riproduzione delle forme dello speliacolo, pa-
rola che dice il gid detto, immagine che cita I'immagi-
ne formalizeata, discorso che ripete i discorsi gia fanti,
Ed allora, all'interno del simbolico. lo spazio di inter-
vento potrd essere solo quello della csibizione della =i
mulszione spettacolare totale ¢ della nipelizione osses-
siva del codici, allargati ed esibiti nefla loro struttura
dall’introduzione di piccole, ma calibraie varianti di-
mostrative”.

Come dice Sandro Lombardi: "La dimensione ‘soft'
di queste ipotesi ambientali (elasticith dello spazio e
del tempo, parcellizzazione diffusa nell'uso delle luci e
dei suoni, vibratilith generale della scrittura scenica,

espansivith delle percezioni wisive, ecic), fcsa 8 pro-
gettare un orizzonte in continuo slitamento, uno sce-
nario fluide e aperto, un tipo di frequenza obliqua, ha
il suo rovescio speculare nella pratica d'azione che vi
viene inserita:  dove Pattore & frammentazione selvag-
i. pulsione cibernetica, pattumiera degli spasmi del-
a violenza metropolitana, stravolgimento di’ ogni car-
dine interpretativo™. E questo & talmente esatto so-
cialmente da tradirgi per immaginario, & talmente nelle
cose guetidiane da travestirsi Ji fantiascienza; la per-
dita dei valori questa volta non investe soltanto 1’am-
bicnte: “gli esterni-metropoli — come spario sovraccs-
rico di encrgie indecifrabili; e gli interni-ambienti —
come condensazioni di pulsioni schizoidi® ma anche gli
attori che non hanno aléuna possibilita di difcsa ¢ sono
prigionieri dell‘impianto schizoide @ vi & lasciand an-
dare al tempo stesso.
La dimensioné tragica a quésto punto s colora dir—
rodia, inevitabilmente (Bavdrillard). L'immagine del
I'nttore tende a farsi pubblicitaria, anzl sta dentrd Una
situazione di moda; il prender possesso delle forme
divistiche dei mass-media (dal vestito alla truccatura,
dal sorriso alla ferocia, dal travestitismo all'cleganza)
& un vanitozo ed inestimabile segno kitsch; la velocith
serve soltunto a destabilizzare qualsiasi fissazione in-
terpretativa, gqualsiasi aggancio coluralizzante, la in-
siubiliid & di ordine nomadico e sfuggente e futiavia
non ¢sce dalla scena, mon si marginalizze, impiantan-
doszi, suasivamente. al centra dell’energia.
La parodia, insomma, & I'unica forma di autenticith
Ixmibilu. intendendo per parodia uno strelto scarto tra
‘iperreale delle consuctuding di intrattenimento ¢ di
relazionalith di massa e la simulazione (come copia
delln copia) che vanifica qualsiasi valore e qualsiasi fe-
slimenienza che non siano di ordine di superficie e che
non abbiano il yuoto sotto di sé. Marion d'Amburgo
convenicniemente ci propone & guesto punto la bassa
frequenza dei discorsi e degli atteggiomenti dei perso-
naggi, il loro ligquefarsi per frasi di banalith assoluta
ed il lora rempirsi di comportamenti indotti altrettan-
to banall; ma la banalith & mediata, in un cerio senso
tresgressiva, cf viene offerts per distrazione e spist-
tellota globalmeénte.,
L'unica forma di simbolico, in alire parole, reperibile
& quella della inautenticitd; ma sc questa inautenticiti
mantiene in superficie pornografia ¢ violenzs, per indu-
ziong, ¢ non per esplicitazione, allora vucle dire che
Crolle nervose @ un esercizio di collasso, davvero, su
un orizzonte che contempla fantascienza, viaggio verso
In luna, spalmarsi di crema sulla spiaggia ¢ impanta-
narsi di sentimento, mitesa ¢ terrore in wna zona del-
I'aeroporto di Loz Angeles, e zouplesse di squilibrio al-
Iinterno di un‘astronave, pér marmellals di incontri-
sconiri sotto vencziane profetivic, e carcerarie, e luci
immacolate e oggetti di alio tenore di vita.
Ad onor del vero in Crollo nervoso ¢'¢, ancors a Ti-
vello di registrazione, un grado di clevazione-riscontro
su gualcosa di catastrofico — encrgeticamentc seppur
meszo 8 regime — e ¢'2 altres) in prevalenza il rilievo
orizzontale del particolare inattive ¢ diffuse, nevro-
ticamente supérfluo. Cid che presiede a questo maovi-

wniy dal bossu prcr provt theudan i & wine s b l v
rionti liscie e sundenti, oggettivamente pornografiche,
per ipnosi, di presa onirica e diretla assieme strana-
mento, a superficie ancora una volta. Cuell'elevazione-
risconiro s (o portatrice di imprese seientifiche e uni-
versali di impedimenti tregici ¢ naturali, in nome di
una compattexza, di un'energia svolgentesi per sem-
plicita, per selezione. Non esiste tultavia rimozione o
fuga rispétio a questo scepario fantascientifico e scien-
tificizzato, si & leputi alla propria sorte ripetiliva e
sguilibrante, senza la consolozione di una rivolta, di
un risarcimento, & con In consapevolerza di una fran-
tumazione inerte ¢ senza rimedio.

La stessa sonorith s serve di una malterializzazione ¢ di
una trasgressione, per obliguild di intervento metalliz-
zalo ¢ suagivo al tempo stesso. Cosi il conto torna, e
gli spostamenti sono minimi e irmegolarith restano tra
le pieghe. La stessa ambientazions pud restare avvolta
di squarci-fessure (serrande) e servirsi di isteria’ co-
lorata di luei, dal momento che il gioco & almente di
superficie da non lasciar possare alcuna scheggia. E
giccome futto s svolge alla luce del sole, o m:jgu del-
I'artificiale, non ¢ scampo per auténtico, né per le
dilese; =i & allo scoperto, ¢ si rivela la propria pelle, e
il riverbero o ln proiezione dei grandi cataclismi o
delle grandi scoperie va decisamente peér cOnlo suo
(senzn tragedia), Mon si sarebbhe pofuto esscre mag-
giormente forti di cosl. Dice Alessandro Mendini che
ha dato pit di una mano @ suggerimento: “Per gli an-
ni otlanta si pud prevedere un’ampia attivith manieri-
stica, sperimentale, e frantumata. la progettazions da
*fine-secole’ tipica di un mondo e di un'epoca caratte-
rizzati dalla pit violento degrodasione ambientale che
mat sia avvenuta nella storia”, Ed il riferimento non si
fermn allo stato dell’architetiura, con un'allcanza be-
nefica per il caos operativo di [ronte alla arrogante
demagogia aperativa. E Franco Balelli parlando delle
trasgressioni operate da Brian Eno, qui in Croflo mer
voso pil che presente ed indicatore: inventore visiona-
rio e beflardo, masticatore di banalitd, mosicisia ¢ non
musicista, strategs ¢ fancheggintore, discrelo collezio-
nista di venti ¢ improbabile dive della sovversione.
Giuseppe Bartolucci

(La seritturn scenica, n. 22, 1980)
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Mon parliamo di teatro analitico

Qui siamo proprio alla catastrofe

Bologne. Se l'npocalisse @ qui, non & pud pili perder
tempo con analisi del profondo, sembrane dire quel
i dei Magazzini Criminali Productions, che hanno sve-
stito gia da tempo il nome anacronistico di Carrozzone
& allinsegna dello spreco, dell’sdorazione dei media,
delle star e delln glossatura esterna magnificata da
Barthes, della ipertensione ¢ della sovrapposizione elet-
tronica, del videotape ¢ del neon come linguaggio, del-
le performances patologiche e degli scarti nel raziona-
le, all'ins¢gna insomma di un'estctica polimorfa e me-
lamorfica (fondata su una rigenerazione continua & per-
versd) percorrono ormal da qualche anno il filo del
precipizio tra spettacolaritd e catastrofe.

Ecco allora il pugno allo stamaco di Crollo nervoso,
inferto al pubblice di giovani che venerdi sera ha riem
pito il San Leonardo fine all’inverozimile, ccco I'up-
percui al cronisia che sta scrivendo, uno che per di
versi motivi non sveva visto le ultime cose dei Ma-
gazzini Criminall, e che pure Ii aveva seguili scmpre
anche da lontano. sttraverso 1 punti di roliura ¢ di Tu-
ga dal teatro, verso la loro ronzante utopia, verso l'an-
goscia dellimmagine fissaia ¢ maniacalmenie riprodotta,
verso la trasgressione come assoluto.

Alcuni annt fa, il Carrorzone era passato alla Ribalia,
senza essere capito. Pochissimi 10 videro, ed anche un’
u|'_'||_1;|r:i'¢i|,‘||1|,_' al San Leonardo (Fresagl del vampiro) che
bruciava di sollecitazioni, non increspd neppure la
flemma del consumo indiscriminato

Croflo merveso & arrivato dopo che | mutant del prup-
po hanno attraversato molie avventure & modificazioni
genetiche:; altesa c'era, ma lincomprensione  tulio
sommato si & ripetata. Di quante scosse hn bisogno
Rologna per aprire i suoi dormitori?

Dungue, allarmanti ¢ minacciosi ma con lu lucidith del
crimine, Ecco l'immagine che trapela dietro insegna
cinematografica della nuova sigla, ecco lo spazio d'a-
rlone che si fn indelerminato. Non pid l'area metropo-
litenn., non pi'u estendione desertics con e cattedrali
di cemento tea le palme, non pit quella Gedda che ave
va allascinato il gruppo. OQuesta volti lo spazio da vie-
lentare & esplicitamente planetario, un cquipaggio in
tuta, pistole spaziall, walkie-talkie, si svela assomman.
do peslo su gesto, cogl come s scopre Velemento con-
centrazionario di un quadrato in cui Aultuano oggetti
(un ventilatore, una trasmiliente) appest a funi elasti-
che. 11 tema dellinsiabilith, dell‘alternanza pendolare,
apre ogni movimenio delle due domme semidistese su
sedie 8 sdraio. dell'vomo in tuta trattenuto dal eavo.
Si schiude la parcte di tapparclle in plastica e si dif-
fonde la luce azzurrastra degli immancabili neon, men
tre inizia wna lunga clencazione di scali con relative
orarip, seandita da una voce riprodotts, Guantanamo,
Caloutia, Marcaibo, musica élettronica solto, circuitl lo-
gicl diurni atfivati, compuier in axione, monilor con
stazioni spaziali o colori lattiginosi, infinite possibilith
di destinazione, dati ancora insulficienti, dice il cer-
vello elettronico.

Ma niente Odiszea, qui 51 chiama Dallas, con continu
‘Hallo® che rimbalzano specularmente contro i movi-
mendl monomaniacall @ rigoroal al milllmeieo, W el
eraEione & interrampe Coi U Lediap b on I
P ROEPTERN Allora? La lenslone @l spesea con Vinter
valle, N tubio pon & compuieriggabile, Vlimpens colpich
futte e wolte che Hollywood Io pretende @ il crollo
i & |'u|1f|IFI1I'- e FYLRD I l.lIH”l'- |!.'|I,| ;'.11.Iﬂ'.t.l CEn
trale. 11 dinamismo notile ed impotente, lo spreco ma
pnilico; 1 martellare dei simboli, si lanno vertiginosi
nella aecondi parie il GUONLE Traversala. rombano 'i'-.ﬁ'.“i
i | el in decollo o in stlerraggio, ma intorno al
Pequipaggio sono spuniale palme ¢ piante di cactus
che sl muavono

Per | Mogarzini Criminali, che I'Apocalisse "hanno gid
dopplata, il progeito multiplo visivo e senoro dello
gpelincolo ¢ solo un alire stedio di azzcromento; ma
quicsti frammenti furiosi ¢ febbrili, queste schegge di
kriptonite dells guerra stellare combatiuta sul fronte
dellimmagine e del ssono (i componenti del gruppo
sono da questl attaceati, ma non gli resistono, e cedono
doleemente alle radiazioni), negano ancora una. volta
proprio J||:||_'|r:| idea di \.Fuﬂﬁi_‘phl chi un |'lllhhi|.‘:1.‘a Pas-
pivo perscpue. Attenzione, i Magayzini Criminali chie-
dono un apporto creative, Finalizzato, naturalmente,
sd un equilibrio: i energic proluse in uno sconiro
il cut reuliate & sempre zero.

Sergio Colomba

(Il Resto del Carlinge, 18 gennaio 1981)

E l'vomo =i perse fra i rumori ossessivi

di macchine impazzite

Ritornn & Milano il Carrozzone, che hs cambioto nome
in Mognzzini Criminali, al teatre di Porta Romana per
In rassegna Teatrart, con uno spettacolo ambizioso ol-
tee che pin disteso e dilatato dei suoi precedenti lnvori,
Crollo mervosa,

1 questo. gruppo, Oggi la punta emergente di quel
leatre che va alla ricerca di codicl espressivi nuovi
dentro gli spazi aperti dalle arti visive e dallinserimen-
o della musica, come momenio organico della rappre-
sentdione — insomma oll'interno di quel teatro che
vuole essere interdisciplinare ma che sempre fcatro re-
sl — §i pud discutere. Ma non s pud certo negare che
si sia ritagliato uno spazio che gli speita di diritto nel

panorama accidentato della ricerca téatrale italinna.
Dungue, Crollo servosa: qui il gruppo fiorentino tenta
un dizcorso spettacolare pio a larga gittata; per questo
ha obbandonato lo spazio rappresentativo e mentala
pih ristrefto all'interno del guale ha finora agifo per
misurarsi, sddirittura, con gh spazi galattici, ¢ propo
nendoci una storia neanche tanto incredibile che rac-
conta del progressive avvicinamento alla terra di un'n-
stronave con a borde una p.‘llll.lg”{l. spaziale pronta
all’attacco. Dove fra computer impazziti, rumori “de-
menzial’, coche cole ¢ cockial, occhiali da sole e ap
postamenti, si consuma ung storia partita da Los An
geles 1983 per passare & Salgon tre anni dopo © & una
ﬂ.P.:.iIF:}'\I-i,l di .\1|._|$_:mii-u;i4,:, fino o b"illl'l}_'l.‘l:' n ritroso, alla
prima camminata di Armstrong sulla Luna. Che sono
poi, del resto, immagini di riferimento che ci vengo
no riproposte dai televisari posti a lato del palcosce-
nico ¢ che guidano e condizionano le azioni degli at-
tari che » i.1;y-t_ AN

Riconoscibilissimi, come sempre, anche in Crollo mer
VORD, | r11L||:|i,'|.-1i |,!.| l,';li |.|:,I._‘5.1|1 Ly 0lo |?.|I[n.'. che 5o
no essenzialmente rimandi cinematografici. E su tutti
Apocalypse Now di Coppola. Ma anche 2001 : Odissea
neflo gzio non senza una spolveratina di Guerre
stellari e di fumetti fantascientifici.

Tutti questi rimandi, totie queste premonizioni &
il caso di dire — apocalittiche, mescolaie a ossessioni,
Il.:||'||i.l-|': ¢ alle musiche I,I'|1l.lf‘.u belle) di Brian Eno dalla
dimensione incantata, vengono perd rivisitaie con uno
sguardo ironico. Questo avviene grazic anche alla chia-
ve visiva prescella per quesio lavoro, che fa rilerimen
to alls pop art con quel cactus & quelle piante di pla
stica poste dentro un paesaggio fantastico illuminato da
|:||||p:_|.'|...' al neon wverdi ¢ rosse che L‘u.chil_"r;;:i.llll.!- di
tanlo in tanto, lividantente, fra le veneziane che deli-
mitand lo spuzio scenico.

Ma, contemporaneamente all'uso di quel materiali (se-
die, televisori, lnmpade ol neon, Gli) abituali negli spet-
tecoli del Carrozzone, qui ¢'¢ una ricerca sul linguag-
gio del corpo che, partendo dai presupposti della nuova
danza americana, tende a comunicare energia allo spet-
tatore. Questo, del resto, mi pare il senso della con-
linua ¢ ossessiva ripelizione di gesti, di azieni, di situa
rziond, che vi ritroviamo, Qul (ed & forse la novith mag:
giore) uno spazio inusitato viene dato alla parola. Una
parcla martellante, incessante, meccanica (e che ci
giunge ampliata a dismisura dal microfoni ¢ dai walkie-
talkie) in cui ghi ottori sembrono smarricsi, swordirsi,
annullarsi con un piacere quasi infantile di autodisiru-
zione, Ed & propric questa volonta di mettersi in di-
gclizsione, di autolronizzare su se stegxi che fa db que-
slo spettacolo una proposta aperla, un piceelo apologo
sulla l:'-i,‘-lll!i-'il.ﬁll..,' |:'|-\ "uomio "\.II'|.'L1|.HI"‘I |||_']|:: --|_'|'.':'i |E|.'i iTASES.
media ¢ dells violenza: Un sorriso critico ¢ anche un
po” disperato: o sue modo, esempio di straninmento
Maria Grazia Gregori

{I'Unitd, 22 gennaio [981)

Il teatro dei meleci

{...) La alissa formazione anche se il colore delle wite
a volic cambis — Pavrei visla spuntarc continua-
ménte nel mido vegare per 'Europa, chinss nelln stanza
ermeticn dolla sun axtronove, In un campo astratio oo
me lé gone allraversale, reso asetlico ll-l'r|'lll-yrl'"~l' nella
fichion, segnalito dalle nenle stressantl di Brian Eno, ol-
tre il buco nero del lingoaggio ma senzs nostalgie per
In gravith perduta in Pumro di rotiurg, nellinvolucro di
veneriang arzurrale dai neon di Crollo rervoso, conde-
nitore allo stesso tempo di un acroporto o d'una co-
mera d'albergo, ma immaginati all’interno di un deserto,
€ frutto di una projcsione simulatoria durante un itine-
rario interstellare; e eccoli protesi in un Blirz urbano
a una stazione di servizio vicine al casello di’ Santar-
cangelo o tra le giostre impazzite ma deserte di un luna
park di Rimini, per ridestarsi qui al Lindhalle di Olym-
pia come il transfuga dell’uliima Odissea. Indifferenti
alla lottizzazione dei generi tra i luoghi sacri della
nuova geografia, erano li a imporre la propria mappa di
abitatori delle galassie, di gang dell’onderground,  di
transumananti delle  zrone deterritorinlizzate, di * viag-
giatori per il puro senso del viaggio, che mentalmente
ripeie ancora ¢ sempre le note scorrerie di meteci nelle
tenchre.

Mella rapinozith del loro pazsaggl =i son sentiti chicdere
a Monaco cosa volevano dire, alla Rassegna degli Sta
bili in che consisteva la ~|l|.|.'||'l|l.|l|il.1 di (JUESLA tanta-
scicnza, a Amsterdam se erano stati influenzat dalla -
cerca americana, a Lille se amavano il cinema, a Bor
denux ge appartenevano al teatro al cinema alla musica
alle arti visuali o ai plurimedia, a Santarcangelo se éra
no attori. a Polverigi qual era il loro training, a Belgrado
contro cha g1 dingeva questo atlacco.

51, & wvero, erano riusciti a far coesistere Saigon ¢ Los
Angeles, I'Africa ¢ noi, I'anno della discesa sulla lunn
col fatidico 2001, lincertezza di oggi col giorno di Mo-
gadizcio. Ma erano soltanto dei nomadi del teatro che
perpetuavane un viaggio dentro al loro viaggio, come
la gioia sta dentro alla disperazione, cercandosi delle
protesi alle lore membra computerizzate invase dal
fiimo, in una nuova coreogralia che aldild del gesio tro-
va una dimensione nella zsintonia delle intensita, cata-
pultati nel campo della velocith pura. (...)

France Quadri

{Alfubeta, febbraio 1981)
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Ebdomero 2

Macchina celibe I'Acropoli di oggi

A Ebdomero, Il breve romanzo [rancese serifto da
Giorgiae De Chirico nel 1929, il Carrozzone-Magazzini
Criminali ritorna dopo pitt di un anno dalla prima
rappresentazione teatrale molto liberamente ispirala a
questo testo di sapore anarchico-surreale. L'attuale ri-
proposta & praticamente un nuovo prodotto spetiacola-
re, uscito dsi cantieri di produzione sempre pia alli-
nati. della affermata ditta Megazzini Criminali; uno
spettacolo del tutto rimesso a punto alla luce del sue-
cessivo Crolle nervoso, rutilizzando simili formule sce-
nografiche, musicali & ‘coreografiche’.

Dell’Ebdomers  dechirichiano rimane la  suggestione
delle spunto di partenza: da “barbaro®, De Chirico o-
perava una specie di negazione-corruzione del mondo
greco classico, cosl come adesso, sotto le spoglic au-
toironiche di una fantascientifica patiuglia spaziale, gli
attori del Carmozzone sferrano il proprio inutile atlac-
co all'Acropoll conléemporamea, esibendo ¢ insieme sgre-
wolanda la facciats multimedia dello scenario urbano
circostante, fatto di immaegini ¢ suoni distinti ¢ con-
vergenti, Sport, moda, TV, cinema, pubblicitk concor
rong 4 una babele di linguaggl, mostrata in tutta In sua
inutilith di *macchina celibe’, di meccanismo che gira
a yuoio - in perenne discontinuo movimento proprio co-
me un vacuo ingranaggio speliacolare.

Da "criminali® del teatro, sabotatori di qualsiasi norma
o falza norma dello spazio scenico, | componenti del
Carrozzone-Magazzini Criminali invadone lo spazio di
fronte allo spettatore per aggredirlo dal punto di vista
sonoro ¢ visivo con il maggior dispendio di energia
possibile. Ma & un‘aggressione consgpevolmente fasulla
né tantomeno provocatoria la loro, costruita sugli ele-
menti studiatamente combinati della finzione spetta-
colare da vendere alla vista, all'udito, ai sensi degli
spettatori. Al “gioco®™ partecipano sofisticate  apparec-
chiature eletironiche, microfon collegati o potenti al-
toparlanti, oo schermi video appesi come una grot-
tesca parodia del firmamenio per trazsmettere le im-
magini Mluscric pi fruste (il Paperine di Walt Disney,
il Sean Connery di 007 missione Goldfinger, Francols
Truffaut nel finale luccicante di [mconirt ravvicinati
del tergo tipo, ecg) e sopratiutio una colonna sonora
bellissima di mssolutd consump, composia per oces-
sione da Brian Enco

Gli attori-criminali escono dalla. propria ‘pelle” di pa-
tinati animali da copertina o da spetincolo, per corrome
pere con urla laceranti un altrettanto patinato eloguio
pubblicituric e insicme per sperzare la visione, nelln
disarmonia di movimenti-tic ripetitivi. Ma lo shilancia-
mento. del- corpl in perenne moto finisce per amalga-
marsi in un insieme coreografico, sorta di balletto ne-
viotico di nuovo tipo, ine a ¢ stesso. Accanto a loro
i superstiti cimeli archeologici di questa attuale Acro-
pali: un juke-box, due flippers, due boxeurs [reschi
di palestra. Spiaccicato sul fondo, in una prospettiva
presa dall’alto. un salottino anni Cinguanta ha il sa-
pare di un fondaling naif, Partecipano allo spettacolo
Marion d’Amburgo, Federico Ticzzi, Sandro Lombar-
di. Pierluigi Tozzi, Riccardo Massai, Julin Anzileti,
Grazin Roman, Marko Carkh ¢ due anonimi giovanis
simi pugili,

Lia Lopim

(Paese Sorn, 5 novembire 108))

Li voce barbara del teatro

Magnzzini Criminall (alks!

Firgngze, Carmorone talks, parls; cosi s potrebbe rins-
smaere, con o sinteticith snventatn per la Garbo. Se
Il primo "Cive mu a whisky™ della divina fece la sua
bella sensnelone, la parols che esplode all'inizio del
nuovis Ebdomiero del Carroezone-Magazeni Criminali
prende alls gols. Una parola detta con violenza, am-
plificots dai microfoni che piovono dall’alto tante da
coprire |l sonoro musicale, frenctica e ripetuta (da Pier-
luigi Tazei) come il campionario di tic quotidiani che
Pacocompagna: aggiustarsi il nodo della cravatte o por-
tor la mano agli occhiali. Altra cosa, insomma, dal dia-
logo slasato di Crollo nervoso, che pure imponeva la
presenza € In necessith di un testo.

Ma non ¢ guesto il solo elemento di novitd rispeito al
primo. allestimento di Ebdomero. Lo avevano messo
in scena per Vedizrione dello scorso anno della Ras-
scgna degli Swabili, dedicata ai “Greci™: il breve ro-
manzo scritto da De Chirico nel "29 preso a pretesto per
rientrare nel temn, forse solo per la suggestione del
titalo o per sottili analogie, essere “barbari® come lo
era D¢ Chirico stesso nispetto alla classiciith. Non ave-
vamo visto male nell’individuare in guesto spettacolo
sl apparcntemente minore, wuna tappa im;porlunl:e.
forse il vero “punto di rottura®, nell'evoluzicns del
modo di fare teatro del Carrozzone, gia sul punto di
sciogliersi in Magarzini Criminali.

Ora ritorna arricchito dei risultati di Croflo nervoso.
E di una nuova colonna sonora montata sulla base di
un nasiro inedito di Brian Eno, contaminato con iroe
nla da alire musiche, quelle dei film di Bruce Lee fra
le altre. Densa di una molteplicith di materiali sonori
che vanno dallu musica per ambienti al rock pit bal-
labile, da ritmi africani a frammenti radiofonici in
rillinata confezione elettronica:. Sintesi di quells dua-
lith fra metropoli ¢ deserio, che & unn delle chiavi del-
o spetincolo.

Dicevamo di Pierluigi Tazzi ¢ della sua faticosa perfor-
mance vocdle. fatta di ~ cosa usi per la wa pelle? da

malato pubblicitario di creme solari, in primo piano
davanti & una veneziana abbassata s far da sipario; ¢
accanto un corpo scminudo, che prende una luce arti-
ficiale sdrajato su un materassino. £ questo un ‘qua-
dro’ che ritorna pilt volte nel corso dello spettacolo,
variato nelle sue possibilitd combinalorie, come
torma il discorso sulle cure del corpo. Quando Ia ve-
neziana si apre, prima ancora di sollevarsi, la scena
illuminata dai neon in una dominante tonalith azzurra
lo mostra triplicato al suo inferno, con 1 materassin
su eui stanno distesi i corpt femminili @ quelli maschili
messi da un late, neppure tanio desideranti. Oppurc
nella scens successiva Giulia Anzilotti ¢ Grazia Ro-
man, rimaste sole sotto l¢ lampade solari, a dipanore
un dialogo fitte df ambiguith, fra un pettinarsi e un
truccarsi & un ripelere simmetrico gl stessi gesti.

Se il salotting anni "#0 con poltroncine & pelle di zehra,
fissato in verticale sulla parete di fondo s sfidare la
legee di gravith, & ormai poco pit che cilazione ¢ me-
moria di = (¢ scomparird dictro un fondale di palme
e cieli tropicali, evocativi di una periferia dellimpero
che gid & risucchiata nel paesaggio urbano), al pre-
sente dei Magazzini apparlengono sicuramente gli of-
o televisoriin che pendono o meérztaria come slrani
frutti futuribili. Da quei monitor vengono immagini di
cartoni animati di Paperino, come di un-film di Bruce
Lee o di un parco naturale africano: sottolinesaturs iro-
nica dell'szione, ma anche prodotti concreti dell'induo-
stria culiurale di massa, come il juke-box presente da
un lato a twiio lo spettacolo o i due flipper luccicanti
che appariranno nel hinale.

Intanto il quotidiano s carica di allusioni fantascienti:
fiche, gid dall’annoiata conversazione fra le due bra-
vissime atirici, con quei richiami allarmati 2 Browning
(“Fautomatica non il poeta™) ¢ & raggi laser “malto pra-
tici”. Fino ad azzerare la parola nella seconda parie
delle spettacolo, guando la sua violenza diventa im-
mediatamente riconoscibile. Sfa quella "soft’ e ricca di
‘glamour’ di Marion d’Amburgo, che si accarczza con
la pistola in un gioco di seduxione armata irvesistibile;
oppure quella della pativglia spaziale in lula bianca,
che ogh ordini di Sandro Lombardi rinnova le forma.
zoni di amacco ¢ ritirats delln discesa cstiva sul lite-
rale di Rimini, dopo 'odissea di Crollo nervoso. Fino a
stemperarsi alla fine, sotto la seduzione della musica ¢
di un assolo bellissimo, un valzer di Federico Tiezzi,
che abbandona cosi il suo abiluale saltellare da can
guro. Perché amche questo Ebdomero, rigoroso ¢ luci
damente eversive di’ codics linguistiel, come ormil i
hanno abiato i Magazzini Criminali, non rinuncia ad
essere divertente ¢ godibile fino in fondo, che & guel
lo che dovrebbe essere il teawo..

Cignmi Manzella

(il manifeste, 7 novembre 1990)

Ebdomero

Il primo Ebdomere l'allora Carrozzone 'aveva realiz
ol un anoo ¢ meézzo fa, ed éra una trascinante per-
formance che usava il titolo del romaneze greco di De
Chirico come pretesto per una scorreria nella coniem-
poraneith, Ora, quasi o celebrare il cambio di sigla
del gruppo, ribaiczeato Magazzini Criminali, il nooyo
Ebdomero ringsume alouni branl ed elementi del pri-
mo, ¢ li allerna con perzi originali contaminati da ¢
tapiond di Crolfo nervoso, della performance creata a
Monaco con Hanna Schygulla, o degli interventi blitz
nati al festival di Santarcangelo.

E quindi un riepilogo ¢ un preludio all'avvenire, pro-
grammatica ¢ passionale come una dichiarazione di
poelica, questa coreografia in sette quadri accompa-
gnata da un nastro inedito di Brian Eno. La scena @
chiusa in primo piano da una vencziann che, solle-
vandosi, scopre I salotiino kitsch di un tempo piaz-
zato sulla parete terminale, ridotto a ricordo del pro-
prio [eatro passato ¢ di un ambiente piccoloborghcse
curapeo, da cancellare presto facendogli scendere di-
nanzi un fondale fitle di palme su un rosseggiante tra-
monte alricane, Tra il primo piano e quesio orzzonte
corre forse una pista d'seroporto segnaia o terra da un
doppio filare di luci. Intorno, i colori sono il rosa e
il giallo, come le tute dei personaggi, estremi campio-
ni di un monde di mulanii colti in attéggiamenti ba-
nalmente esemplar,

Da un guadro all'altro un létting per le cure del cor
po si quadruplica in prospettiva assieme alle sue due
ligure, guella vestita e seduta ¢ quella sdraiata ¢ se-
minuda: due ragarze dialogano e si petlinano percorse
come | loro simili da un’ossessione ritmica, non diver-
samente da due pugili che poi vedremo scontrarsi real-
mente: un'altra (Marion d"Amburgo) gioca con la sua
pistola dando il segno a un terzetto di mercenari in
allenamento, destinati a moltiplicarsi in una nuova
formazione d'atiscco. Cosi al juke-box in proscenio
all’inizio corrispondono dietro sul inale due Dipper, tra
i quali Federico Tiezzi conduce una languoross danza
animale, mentre dai teleschermi che 8 queste mondo
fanno da ciclo, salpa per ignote galassic 1'astronave
degli fnconirl ravvicingti.

Confezionato alla maniera di un'antologia di fantascien-
za quotidiana dentro la ferrea struttura matcmatica,
astraflo come una pagina di giornale, Ebdomero rap:
presenta il viaggio in una cullura contesa ra parcisismo
¢ violenza, proicitatn vorso nuove lande descriiche; In
sus bussolu ¢ nella geografin del corpo; ¢ i gesti compu-
terizzati ¢ felici di una compagnia in stalo di grazia

i dilatati

i spazi

Meknés, visti da lontano tra i fumi dei fuochi di gomme di automobili e di spazzatura: gl

i alle mura imperiali di

iarab

iungruppo d

I movimenti

Moulay Ismail.

dove tutti guardano una stessa direzione, pronti a procedere, a spostarsi, forti come il vento e vendicativi come

iezzi
...Si apre uno spazio irrego

-

Federico T

igurano in im-

i non si conf

tracciat

folla poco prima del tramonto. I percors
brazione sonora discontinua e indecifrabile

,
i

lare, polveroso, senza confini ben definiti. Si riempie d

magini fisse ma in onde instabili. Nell’

nebbia

lla

, come strappi improvvisi ne

i

fumo acuto, pungente. Una v

aria un pro

la zona degli incontri possibili. Nell’aria un odore di terra bagnata...

-
.
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respirano lo sraordinario linguaggio della welocita
Fratnco Quadri
(Panorama, | dicembre 1980)

Il delirio della tasticra

Un televisore a dodicl o quindici canali lo possiede an-
che Fantozzi ¢ naturalmente li usa tulti passando dal-
I'uno - allaltro con wvelocith frenetica. Lo scatto di un
tasto & morbida e felpato ormat e il clic lo sentiomo
pit soltanto nella nostra psiche dove perd incide in
profonditd creando fratiure dells cui importanza non
sempre mbbiamo coscienza. Selezioniamo progrommi
presglézionati ¢ partono i suoni ¢ le immagini, 1'etere
¢ stracolmo di segnali, ttti ovviamenle prercgistrati.
Le compagnie aseree mettono sui voli transcontinen.
tali a disposizione programmi di musica regisirata da
sscoliare n cuffia. C% Karajan con tulia la legione
della Deursche Gammophon, musica leggera, folk o
jazz con programmi assclutamente standard sicché uno
g'annoia ¢ passa da un canale all'altro. 11 contatore
peichico registra fedelmente ogni zcatto digitale, le ci-
fre diventuno parzesche e si cres una siluazione irre-
versibile, assaj prossima alla schizofrenia, La frenesia
digitale ¢ naturalmente la manifestazione di un fenome-
no sul guale & fin troppo fecile richinmare attenzione,
ma vediamo nel teatro.

Il simpatico Satic aveva proposto con la sua “Musique
d'ameublement” un oggetto sonora dalla spezzatura ete-
rogenen, quusi un collage di citazioni proprie e altru,
aveva anche proposto il principio della iterazione di
frammenti minimi, per questi motivi le avanguardie
ameTicane avevano riconosciuto in lui un profeta. Cage
aveva apprezzaio in Satie il principio della costruzione
clerogenca ¢ 1 musicistl ripetitivi vi avevano irovato la
profezia della minimal music.

Il principio di una musica minimale ed iterativa ha
[atlo molia strada nel testrs fine ad incontrare uns
coincidenza formidabile con le tecniche di Bob Wilson,
Applicandosi al teatro, Ia musica minimale ha svilup-
pato particolarmente gli aspewti del sound impegnando
tutta Uattrezreria elettronica. 1l sound di questa mu
sica possiede uno charme prefabbricato (scelta di tim-
bri, di particolari zone registriche e effeni di ipnosi
raggiunti con le iterazioni) che funziona benissimo, fin
troppo. Aderisce come una lacca all’azione tcatrale o
corcografica facendola diventare coal brillante che si
finisce col capire che si tratta di una labile azione
cosmetica.

Maturalmente quella dells musica minimale ¢ dell'e-
sperienza di Bob. Wilson non & 'unica strada per mo-
sirare la delezione meceanica delln civilth modermna: esl-
ste una forma di denuncia pil dirctia che si articola nel-
la forma del reportage scenico ¢ sonoro. La compagnia
fiorentina del Carrozzone (oggi si chiama Magazzini
Criminali) in un lavoro recente ehe si chinma Ebdame.
ro ufilizza musica e azioni sceniche in quesia prospet-
liva

L'oceasione esteriore alla realizzazione di Ebdomero fu
la rassegna dei Teatri Stabili in cui alla compagnia fio-
rentina fu cuntmibs-inrl.nlu LN ]il.'lrl.:ll:_r a.'u! tema "1 Greei:
nostri contemporanei?”. Ebdomerc era il titolo di un
romanze di De Chirico in ew st dehniva il rapporio
dell’autore con la mitologia- greca, un rapporio  di
roltura @ imbarbarimento rispetto 3 guells nozione di
classicismo. L'occasione colta da .‘-1.1I|_.:4|..tr,i||i Criminali
fu guella di ripetere lo schema interpretativo del mito
propesto da D¢ Chirico realizzando cosi una specie di
corruzione del mito al quadrato. Alla parola mito si
potrebbe benissimo sostituire quells di sistema o di
potere; Magazzini Criminali dichinras mnfatti che: "lo
spettncolo & concepito come una zerie di attacchi da
parte di barbari alla centralith dell’impero. | linpuaggi
dominanti del siztema di comunicazione di massa ven-
gono altcrati ¢ sfasati come poi De Chirico alterava e
corrompeva la purezza greoa™,

Il presupposto dei “barbari™ che anaccano il sistema, o
I"“impera”, & quello che il sistema sin dotato di una
cocrcnza solo apparente, di una coesione ciod che non
ha alcun rifllesso nelle coscienze dei singoli. L'assunio
i :!1|r1qu|: ti1IL‘5'||,'|n {ri :1ir|!||:_'|:‘rr.:|1'|_" quc:lu |'.|1JE._'.'|:'-|_- (= _\.pic-
tata mancanza di coerenza della vita umana: *Cosl
si - attua in gquesto spettacold una csperienza frammen-
taria ¢ schizofrenica del mondo contemparanea, in una
gerie di scene staccate e indipendenti, che fanno rife-
rmenie ad alcune milologie moderne: 'abbronzature
come cura di un corpo inutile ¢ perverso, pornografics-
menie in fase di mutazione genetica, il juke-box ed
flippers come oracoli che incessaniemenie emeliono
rﬂc‘;s:‘lggi della Societa dl;”l.':- ﬁni.u’.‘tli.l\ L';-!u; una serc da
video che alternano cartoni animati a incontri di boxe,
aerel in partenza & spezzoni di film di genere...”

La musica nei riti inutii ¢ perversi del corpo come
I'abbronzatura ¢ la pornografin ¢ delln cosmesi in ge
nere non svolge soltanto una funzione di supporio, di
mero accompagnamenio. La musica come esaltazione
pubblicitarin dei riti inutili & guel riti stessi, privaili
della: colonna sonora quei caroselll diverrebbero una
tragica scquela di immagini. Orbene quesia identifica-
zione della musica con un oggetto falso, o perversa
mente milile, ¢ la massima deiezione possibile & San-
dro Lombardi in una sua nota illustrativae lo ha com-
preso molio bene: “11 luogo e non lo spazio, la con-
cretezza dell'orizzonte ¢ non ['ssirazione concettuale
song le basi d'uso della musica per ambienti. Dove
Musica non & oggetto o corpo separato, colonna sono-

ra laterale all’evenlo, ma frequenze, impulsi sonori in-
teragenti all’'évento stesso, délerminants suoi possibili
syiluppi ¢ sue zone despressione. L'uso della musica
per ambienti non i attua nell’ambito della citazione
ma in quello della otale appropriazione, del furto, Per-
ché In musics per ambienti. innesca una serie di ipotesi
d'ascolto che non si esauriscono nel suo puro darsi
come creszione sonora, ¢ che permetiono ulteriori in
terventi, manipolarioni alirui come momenti di nuova
e arricchita fruizione, di un’altra sun definizione. Con
la musica per ambienti si possono scrivere altre mu-
siche, si POss0No ipuli.r...‘..'l.:l; ¢ realizzare tutte le infinite
mitislche dell'tiniverso. La musica per ambienti non si
impone, # mimelizza come un elemento alieno che
assume datl e coordinate di situazioni quotidiane ¢ esi
stenziali manilestandosi come gualcosa di spparente-
mente omogeneo (un fbrido meccanico, un ibrido ge-
netico). La sonorith & allora una presenza diffuza che
i insinua liguidamente nelle maglie dell’'ambicnte, ap-
parentémente scomparendovi, in realtd saturandolo olire
ogni  limite.” Limpere soffre dungue di un'insidiosa
[orma di ipertrofia musicale, in lermint pio espliciti @
potrehbe beniszimo pariare di un vero ¢ propria ingui
namento musicale in cui ln musicn svolge Ia funzione
micidiale di avallo di qualsiasi falsificazione. Prendere
aito di questa capillare axione di inguinamento musi-
cale weicolate: da un numero infinito di scatti su ta-
sticre sempre pin morbide ¢ sensibili dovrebbe indur
re 4 un ripensamenio sulle apparenze poco alletiatric
di tanti linguaggi musicali contemporanei, sicché 1"uni-
ca ipotesi di resistenza consisie forse nel hlack-out to-
tale della musica.

Marion d'Amburgo definisce Ebdomiero “un  mecca
nismo percorso da continue convulsioni™ al gquale s
colonna sonora spprontats da Brian Eno e David Byrne
aderizce con una spezzalura eterogenca ¢ convulsiva,
Mel prendere stto della dichiarazione non =i pub non
prendere in considerazione I'ipotesi dell’accelerazione
che Magazzini Criminali aveva elaborato sul piano ge
stuale fin dai tempi del Carrozzone. La velocith pro-
gressiva nell’sccosiamento di spezzoni cterogensl, visi-
vi 0 sonori, dovrebbe raggiungere un livello convulsivo
insopportabile, una specie di soglia di dolore psichico
che coincide con guello che chiamavo “11 delirio della
tastiera™. Il r;ll!l'llu SOTOTD ¢ visivo di fj:lln:.':.l.'.'.'{'r-:l sembra
che voglia proprio alluderc a questo limite

Enzo Restagno

(Musica ¢ Meccanismi, Quaderni dell’Assessorato per
la Cultura. Torino 1981)

L'astronauta di nome Ebdomero

Per la rassegna “Musica ¢ Meccanismi™ curata da Ene
zoo Heslagno per Asseszorato alla culiura alla Sala
degli Infernotti, appuntamento con Ebdomere da Gior-
RO De Chirlco per i ?‘-1ql_|.."-:l-'.{'£illi [_-I'r.l'l'liF'IqII.i. Undo >-_l."|:|:iu
poprmunc — flipper / juke-box / lampade al guarzo
materassint da spisggin — sintetizen la solarits grees,
il richiamo alla stravolta visualith ‘inclusive-tours’ del-
¢ ontiche vestigin elleniche. Atene come Riccione.
L'ambra solare come 'ambrosia d\rFlF i "Ii.-'“"':.:'lilllpu.
L'ungersi contro le scottature, in un'ossessiva ripeti
tvith dei gesti & del porlalo, introduce al viapgio di
Eilvdormero, viotontomaite sgnato da peon cotorail, dil
le musiohe ‘iip’ ol Beldn Koo e David Ryrioe
Clngque video trasmetfono speseond ol Glme dal car
fonl dlenewand alle vedubo di glongle alvicano, da Deace
Leo m 007 In un scoumule scandiio, contrapposio al
reciiato, nolla viletiura del manichinl dechiriolian me
lanie le leonologle del mibss-medin. Speitacolo  con
emporaneg  per ln (usione wd  altissima  femperaturn
dol Viesuio com I vivible Achille ed irlr|||'. mivisitatd
da e Chirleo come manichini in lotta, & (ramutano in
pugilaior] varloplnti ¢ gonli di gommapiuma protet
tva: Faporing ¢ Bruce Lee danno il senso di alire ri
lature: dolla fiaba al cinema di eonsumo.

Il wiaggio di Birxdomero dal thrilling di 007 =i wrasle
riece alla tncommensurabilith delle guerre spaziali, in
un velato accento di mostalgia (le luci della metropoli
che sic avvicina, le lotte amorose degli animall selvag
), nella depuncia di una consimistica idea di clas-
glcith diversa, di una Ellade definitivamente mutata.
L'sstronauls  Ebdorere, nella camern di decompres
stone, compig il sud balletto odierno, fatte di ginniche
lensiond da superman, di scatti nervozi da puerriero
spaciale, di pochi gesti “sognanti’ da uomo solo ¢ sper-
duto nel falso/vero dell’era post-modemna.

Criorgio Sebasifuno Bricio
(Avanti!, 14 [ehbraio 1981)

Il musical “2001" dei “Magazzini Criminali®

Ne serivo nel " Teatr'occhio™ ma & quasi un hilm, un
teairalizzato, scandito da 7 sequenze sceniche, 3 mon-
tuggio rapido, “delle aitrezioni®, per dirla alla Eisen-
stein (con rispetto parlando). Mi riferizco ad Ebdo-
mero Due dei Magarzini Criminali Productions, wisto
sul p-.lll..l.ll'a.l.'l"lil\.d.\ l.ia_']!'_]i Inlemotti, per V'occasione sfa-
villanie di galattiche luci ¢ risonapie di esplosioni mu-
sicali dilfuse o picno volume. In plates una Tolla, es
senzialmente di giovani, ehe ha bizsato [l succeszo del-
Finiziativa; ciok la rasscgna “Musics ¢ meccanismi”.
Lin film, dicevo, o meglio ancora un musical degli an-
ni Citanta, e di quelli a venire, magari sino al 2001,
certo, un musical di Gipo particolare; pit che canoro,
previlentemenie  acustico,. ¢ gestuale. Una  gestualith
geomelrizeaia, quasi malematica in cerie sue ossessi
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v quanto rigorose iterazioni (anche verbali, ¢ queste
esasperatissime), che combinandosi con altrettanto in-
sistite visualizzazioni da mass-media (| 5 monitor pe-
rennemente  aceesi, incombenti dall®alio), da luogo a
suggestivi intrecei corcografici, collocabili, spettacolar-
mente tra un Wesr Side Story ¢ le ipotesi di un mu-
sical galattico per Guerre stellar:.

“In effetti il nostro & un attraversamento dell'imma
ginario cinematografico, dagli anni Quarania alla fan-
tascienza degli Irconfri ravvicinafti, del 2001 di Kuo-
brick..”. ¢i ha infatti precisato Sandro Lombardi, che
insieme & Marion d’Amburgo € a Federico Tiexzi di-
rige, da circa un decennio, questo prestigioso gruppo
del nostro teairo di ricerca (gll altrl ‘criminali® zono
Julia Anzilotti, Mario Carla, Grazia Roman, Riccar-
do Massai).

E il recupero della parols, molto vistoso, rispeito a
precedenti spettacoli? “Non recupere — ha  risposto
Tiezzi — ma uso, cosl come usiamo la musics, le
immagini, il gioco. Mella prima versione di Ebdomero
la parola era solo un date sonoro; qui diventa un
servirsene, all'interno dello spettacolo che pib esiste,
per Iracciare direzioni di teorie, linee milologiche,
poi immediatamente negaie... Quindi unm uzo per es
scre pitl aggressivi, pit violenti, ma verso ['avanti...”.
Il titolo dello spettacolo si riferisce ad un breve ro-
manzo di De Chirico del "29: appunio Ebdomero. Ma
il fatto & del tutto casuale. Come del resto il brutto
galotting anni 50, che tra juké-box, flippeér, televiso-
ri, luci al neon, & solianto un “segno’ scenograhco del
passato, scaraventato, “geltato via®, sullo sfondo del
palcoscenico, in wverticale, come da una forza centri-
fuga del futuro. La stessa, forse, che nell’'Odissea di
Kubrick faceva roteare nello spazio la tibia dell'omi-
nide poi trazformata in monolito ¢ soccessivamente
in nove spazinfe.

Magarzini Criminali quindi, proiettati programmatica-
mente nel “depo”. E dopo...T

Ning Ferrero

(I'Unité, 15 [ebbraio 1981)

L'impossibilith di essere greci

I elassici sono realmente nostri contemporanei? Ed
& possibile che i classici pit classici di tutti, i greci,
ci parlino con il linguaggio del nostro quotidiano?
Sono domunde, queste, alle guali ba cercato di dare
una risposta pit di un teatrante. Anche | Magazzini
Criminali, uno dei gruppi pili interessanti del teatro
di ricerca italiano, ¢i si sono provati con questo Eb-
domero: e naturalmente, lo hanno fatto impiegando
tutta la loro curiositd onnivora di ‘ragaesi sclvagg che
cercano la stella polare’. come dicono a pil riprese
nello spelincolo, citando Burroughs. Come chi, di
fronté al mifto, ha la chiara coscienza dellimpossibi-
lith della sua riproposizione: uno sguardo  disincan-
tato dells civilth dei consumi, aflascinato e alle stes-
0 tempo impaorito, alle enormi possibilith di asso-
cigzioni fantastiche che il passato porta con &6

Ecco allora subito chiarito il perch® della scella di

Ebdomeéro, un testo degli anni "30, di Dé Chirico: un
pretesto per parlare d'altro, rifleftere su altro, una pro-
fanazione in chiave di contemporaneith,

Cuesto 'approccio, lo sfondo culturale di uno  spet-
tacolo che pud anche (¢ deve) cssere visto diverss-
mente: ¢ome una vetring dei modi di fare teatro del
Erupp.

Una vetrina, anche, che propone precisi riferimenti,
brani, spezzoni, di spetiacoli precedenti: da Veduwle
di Porto Said a Pumto di rofiura, 8 Crollo nervoso,
fino a inventarsi dei collage di oggetti ricordo, messi
li in memoria, & trasformati quasi in un feticcio. Un
Magazzini Criminali festival, insomma, sostenuto dal-
le musiche meiropolitane in chiave onirlca di Brian
Eno e da guelle selvagge e nere di David Byrne.
Un Magoazzinl Criminali [festival, anche. per iulio
quello che sta in palcoscenico: veneziane e juke-box,
microfoni, tute spaziali, televisori che penzolano dai
fili & che trasmettono, ripetute all'infinito, immagini
di film che costituiscono il conlorno necessario di que-
sta performance tutta giocata sull’abilith ¢ il movi-
mento e fenuta assieme da un‘ideclogia negativa, in
cui pon ¢ proprio nessun sorriso, né quello misierio-
so dei greci, né tantomeno quello contemporaneo,

Lo spettacolo si regge anche sull'idea e sulla visualiz-
razione della nozione di tempo (reale o immaginato) ¢
di quella di ritmo; ma anche zul loro contrarlo: la
ripetitivith e il vuoto. E accanto, a far da sfondo, lidea
della Grecla come viaggio, come cartolina illustrata,
come vocanza, come fuga, divertimento, bagni di sole,
cure del corpo.

"Cosa wzi per la tua pelle? ripetono ossessivamente
ghi attori in un universo che sembra ricalcato su quel-
lo di Mike Spillane: bulli ¢ pupe, pugni (ci sono an-
che due pugili) e pistole, radioline e occhiali scuri,
musica ¢ nevrosi. E ¢f rendiomo conto che, in questo
spettacolo, pitt lineare e anche pit frammentato dei
precedenti, lo spazio mssume sempre pid 'ambiguith
delln nostra contemporaneith, con tutte le sue incer-
tezze e le =zue ansie. “Ehi ragazro, quanto manca al
tramonto?™

Maria Grazia Gregori

(I'Unitk, & maggio 1981)

America come Grecia, ovvero In decadenza

A due anni dalla prima edizione presentata olla ras
segna di Firenze dedicata ai greci 1l Carrozzone/Ma-
gazzini Criminali torna su Ebdomers, sempre ispi-
randosi pochissimo al testo di De Chirico, appena quel
tanto che bazia per avere in comune il senso del tra-
dimento di una classicitd decaduta ¢ vista con gh oc-
chi aggressivi ma creduli dei barbari. Due anni fa Eb
domero era unn performance breve e aggressiva, che
preludeva al momento pilt dure nell’sspressione del
gruppo. Oggi si tratta di un vero ¢ proprio speitacolo,
che miccoglie materiali ($¢ non altro oggeill scenict)
dal vecchio Ebdomere ma anche da Punto di roffura,
da Crolfo nervoso e da varie performances recenti.
Davanti al boccascena fanno schermo due tende al

Famericana, sl fondo s allernano una gigantografia
di palme ¢ I'immagine verticale di un salotting insie-
me tropicale ¢ iperrcalista. Per terra lappelini da
spiaggia, dappertutta neon, di lato un vecchio juke-
box, 8 mezzaria olto monitor che trasmeltono cartoni
animati,

In quesio ambiente nevrotico ¢ come al solilo divorato
dai media, si susscguono setle scene, senza la consueta
struttura forte di simmetrie & opposizioni, per sem-
plice accumulo. Una pubblicitd infinitamente ripetula
di prodotti per la pelle, il combattimento di due pugi
i, la conversazione fra il banale e il fantascientihco
di due donne alla spiaggia, attacco di uma pattuglia
spazialc armata di mitra giocattolo, una donna che
gioca con la pistola, un vomo che compic una specie
di danza della primavera,

Come si vede dal semplice elenco delle szioni, non
song nuove le immagini che il Carrozzone usa in que-
ste Ebdomere. C'¢ pinttosto una morbiderza, un po-
sto del colore e del divertimento, un piacere pit chia-
ro, che magari & "solo unma nuova tattica™ come dice
Marion d’Amburgo, ma mostra interamente la com-
prensione del consumo irreversibile cui sono state sot-
loposte in questt anni le immagini dure della culiura
rock ¢ quindi la loro impotenza nei confronti dei me-
dia autentici, dalla discoteca alle ielevisioni scanalate,
Ecco dungue nascere una nuova teatralith, un nuovo
distacco fra efferti ¢ immagini. La ripetizione osscssiva
di gesti ¢ di parole, che in passato era stata pura ag-
gressione  psicosensoria, diventa ironia, guasi gioco;
la cellula ritmica elementare da cui negli ultimi Iavori
nascevano osscssivamente tutte le azioni del gruppo
& ancora presente: la musica stessa, a8l solito di Brian
Eno, & ambientalmente insinuante,

Tutto cid ha evideniemenie un rapporio preciso con
la tematica agitata nello spettacolo, che & quella del
rapporto fra decadenza, ciog una classicith (I"America
degli anni "$0 ¢ "60 come la Grecia) gid corrotta e pu-
trescente, @ una barbarie che & statn contaminata da
gquella classicitd ¢ guindi non & pit pura ¢ diversa,
ma subalterna,

E il rapporto del barbaro con il centro decaduto del
mondo & evidentemente dopplo. amore-odio, ammira-
zione-disprezzo, invidia-paura;: la sua tattica & Pautoas-
similozione che distrugge il suo oggetto, il suo modo
di conascenza, I'incomprensione sistematica,
L'immagine che il Carrozzone adopera con insisienza
& identith i metropoli ¢ deserio come guel re degli
arahi che secondo Borges opponeva ¢ idemtificava in
sieme il suo deserto col labirinto che gli aveva sotto-
posto il re di Babilonia..,

C'¢ insomma in questo spettecolo, firmato come al so-
lito da Marion d"Amburgo, Federico Tiezzi, Sandro
Lombardi, un teatro della condizione prezente molto
pil intrigante ¢ complesso e duttile delle sue immagi-
ni superficiali, quelle che sono state copiate spesso dai
‘postavanguardisti’,

Ugo Volli

(la Repubblica, 10 maggio 1981)
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Les rendez-vous nonchalants de Munich

Il lavoro del Carrozzone ci & pilt vicino, Perlomeno, ap-
pare di pit nella sensibilith del presente. Come 1'an-
no scorso, ad Amburgo per il Teatro delle Nazioni, il
gruppo ha presentato Punfo di roffura, ma in una nuova
versione  poiché, i luogo di un semplice spazio. ha
avuto a sua disposizione un grande garage — ¢ ne ha
approfittato per sppendere al soffitto una auiomobile
verde trovata [ e fns Null, 11 principio seguito dal
Carroezone ¢ quello di costruire la rappreseniazions
partendo dallo spazio, dalle sue linee, dal suo volume,
dai suol colorl, 2enza tener conto del suo ambiente, d'al-
tronde sconvello dalla violenza di neon obliqui, di
musiche saturate, di immagini eleganti e crude, dalla
violenza i azioni ripetitive, aberranii @ necessarie: due
donne, poi die vomini sono atisccati attraverso corde
clastiche ad un divano, a poltrone, a reli metalliche che
vengono brutalmenie sollevate. Devono dungue equili-
brare con tutta la loro energin per non cadere, ed i et
ti, polirone, divani, ricadono s tcrrn, martellamenta
ossessive che risponde o quello della disco che urla..
Exseri umani e opgetti sono coltl da una siessa vita
meccanica, formano insieme uns macching che svuoia,
uno strumento per fabbricare In bellezea e angoscin,
che mostra le vertigini di un futuro isterico ¢ glaciale.
I metodi del Carrozzone non assomigliano o quello
che si pratica comunemente in teatro, 11 gruppo segue
la sua strada e raccoglie cid che gli sembra rappresen-
tativo: dei neon, del metallo, i video, 1 brusit distur-
bati della radio o, invece, una melodia rara, degli og-
getti-feticel. 11 gruppe non racconta niente aliro che |
fnntasmi di ognuno dei suci membri a proposito di
questi oggeiti. Gli attori non propongono alcuna in-
terpretazione, sboliscono ogni nomione di  messaggio,
si limitano a compiere delle azioni determinale secon-
do 1 dati di una “matematica parancica®™, le cul com-
binazioni sono infinite. Le sole cose fissate sono i
concatenamentt ¢ 1 tempi, ma in un modo cosi preciso,
¢ le situazioni sono cosl scrrate che il margine d'im-
pravvisazione & stretto come una vibrazione di luce.
Il Carroreone introduce cost nel suo lavoro il rigore
della danza, come Pina Bausch fa entrare la dimen-
sione umana nel suo Jlavoro con | ballerini,

Colette Godard

{Le Monde, 10 giugno 1980)

La terza generazione a Monaco
Hanna Schygulla ¢ i Magazzini Criminali
nella notte della Germania

Punto i relture & stato un vero shock per Monaco, e
per soddisfare le richieste il gruppo ha dovulo imba-
stire due repliche aggpiuntive, nonosianie dovesse oocu-
parsi di invenlare ex-novo una performance di mez:
ranotte per la pran chiusura, Ma questa val la pena
di roccontarla. Ins Null (Verso lo 2era) si svelge al-
I'Olympia Zentrum, in un palazzetio coperio destinato
all'atletica, eod 1500 spettatori in piedi alle ringhiere,
affacciati sopra le piste marroni rigste di bianco, da-
vanti alle vetrate che rivelano le luci della citth, men-
tre nel buio viene profettato il documentario della pri-
ma discesa dell'voma sulla Juna. 5i accendono i fari e
poi i clacson di un‘ambulanza e di una grossa Bmw
contrapposti in cima alla pista. Poi cceo rifulgere In
croce sialzata dei neon gialli ¢ blue, illuminarsi quar-
zi, assieme all'orgia sonora di Brian Eno, mentre s
presentano gli ofto atiori in luta bianca, che hran-
discono tutli un'arma giccatolo,

La loro apparizione inquictante colncide con uno spa-
ro, che lascerh unma vittima distesa (uito il tempo al-
altrs late, davanti alla macchina, Menire degll atleti
inanellano giri di corsa saltando le barricre degli osta-
coli, menire sprizzano veloci | pattinator sugli schenti-
ni {all'ullimo, per una remora degli organizzator], &
mancata la moto che doveva fare da ininterrotio melno
nomo circolare), gli attor del Magazzini Criminali con-
tinuano la loro guérra ritmica, rinnovando plastiche e
bellissime formazioni, in piedi, distesi per terra, sulle
gdraio, fermi o in corsa, sempre in tensione, con po-
chissimi pesti istantanei In una sintonia magica fatta
di volute dissonanze, spiccando ordini reciproci ai
walkie-talkie, lanciati in un attacco nevrotica al pia-
neln sconosciuto, al nemica atteso e invisibile, all’am-
biente, al sislema sensoriale del pubblico. Una sevala
di emozioni e di gelo: un esempio sbalorditive di nuo-
vi danza sulla linea del recente Crollo nervoso, un ti-
gore assolulo senza gratificazione nella sua drammarticith
sospesa ¢ atonale, che si scioglic alla fine nell’arrampi-
carsi di due delle guerrigliere spaziali su per una rete
verde che tocca il soffitto. proprio nell'nitimo in cui la
starguest Hanna Schygulla si unisce al gruppo degli
altri al centro e pronuncia la frase conclusiva del fan-
Lascientifico itinerario: “L'astronave sta atterrando su
Giove. Vedo la Germania di notte”,

E allora col ridiscendere delle tenehre & zeatena il B-
nimondo di grida fischi applausi, che non si scioglie-
ranng poi in un'ovazione come nelle contrastate prime
del Living, della Bausch o di Punito di roticra. Eppure
$i & locealo qui il punio pid alio e pill nuove del fe
stival, proprio un fuluribile zero, ¢ non & detto che
non lo sappiano loro che ingenuamente reagiscono tul-
li assiecme coniro V'organizzazione, il prezzo dei bighiet
li‘5 un sengo di impotenza che li spinge alla comunics-
rione violenta. C'% anche una delegazione che chiede il
dibattito, mentre le prime formazioni di spetiatori ca-
lano a condurre immaginarie guerrighie in pista ¢ nes-

suno =i decide a sfollare lo stadio ribollente, per non
rinunciare a essere in qualche modo partecipi di un
avvenimento che non sembra esaurirsi.

Qualouno azzarda che guesta apocalisse inguadrata tra
l'animarsi di una Bmw ¢ appanzione conclusiva della
Schygulla nazionale, rappresenti in realth una meiafora
di questi italiani sulla Germanin doggi. 11 trio Ticzxi-
Lombardi-d’Amburgo pensava probabilmente col suoi
compagni @ un disegno pid astratlo ¢ generalizzato, Ma
forse questa terza generazione tedesca & pid preparata
a meftere in discussione la catiiva coscienza dei padri
che la propria.

Franco Quadri

{il manifesto, 13 giugno 1980)

Un punto di *non ritorno’: occidente/verso lo zero
Un punta di non ritorno: occidente. Magarzini Crimi-
nali Prod. fns Nell: Verso lo zero. Lo stetuto del lin-
puaggio teatrale contemporanes $i fondn su basi pura-
mente ‘arbitraric’: la dilatazione dell’avvenimento spet-
tacolare (da una forma in qualche modo pit *privata’
ad una pitt “pubblica® e per cosi dire “quotidiana”y da
origine a nuovi tipi di comunicazione che vanno defi-
nendosi attraverso il linguaggio ¢ per azioni. Per un
agire, ciod; multiplo; per un fare complesso ¢ contrad-
dinorio che nell'epoca della tecnica s identifica sem-
pre pitt con uno standard tecnologico.

La circolezione wveloce ¢ continua dei vari segnali al-
Vinterno dell'ultima fase di lavore dei Magazzini Cri-
minali, permette un ‘contagio” di altegginmenti ¢ com-
portamenti immediatamente consumabili. 1l reale im-
medinto & Ia vita metropolitana, [ *veri’ punti di rife-
rimento sono i mass-media, nell’'orizzonte urbano unica
possibilith di slienazione ¢ di godimento, poiché b in-
seguono inesorabilmente.

*Dopo la concentrazione energetica di Punto di rottura
¢ lanalisi dei mass-media di Ebdomero, Crollo nervoso
procede per una spettacolarith dura e veloce, come
guella del concerto rock, dell’avvenimento sportivo o
dell’acquisio al supermercato”.

Cui esistono solfanto punti di fuga ¢ trasmissioni sin-
croniche; l'instabilith & continua; la superficie & l'u-
nico “contenuto”; il soggetto si perde e cortocircuila
la propria energia. Immagini, parole, musica, movimen-
ti, rumori, frammenti di memorie, interferiscono e si
sovrappongono allinterno di uno spazic mentale so
speso nel vuoto.

Non & pol tanto famascientifico dire che viviamo sol-
tanto in funzione del medium, una viia tanto alienata
che si pud svolgere “soltanto’ tra il medium e lo spet-
tatore. | Magazzini Criminali interrompono questo rap-
porto, lo disattendono e lo rovesciano continuamente.
Il loro punto di partenza & forse quello del ‘non -
torno’: & me piace in fondo questa necessith di im-
mediatczza, questo bisogno di prendere il tempo, quests
idea. ripeto, fantascientifica, per cui la memoria totale
diventa condanna: una incapacitda di distensione che
dis il senso del pericolo. Le inquadrature passano da un
elemento ad un altro: affascinati dalle telecamere, dalla
possibilith di giocare con V'eletironica, Federico, San-
dro, Plerluigi, Marion d’Amburgo, Alga, Giulia, Grazia
¢ Muorio corrono corse sul filo dei 300 orari. L'agita-
zione & data dalla coca: 1'essenziale & cogliers il mo-
mento in velocha. La situazions & quella dell'emergen.
za: in maniera molto quotidiana, gusrdando gli orolo-
gi, ‘avviarsi verso uscita’: ‘I rogazzi selvaggi sono
molta  vicini®.

All'interno del Munchener Theater Festival i Magazzini
Criminali Prod. hanno presentato il 7 giugno 1980 la
performance fns Null (Verso lo zero). La durata & di
35 min., il luogo & uno stadio ovoidale all'interno del-
I'Olympia Park di Monaco: una delle grandi cosiru-
gioni per le Olimpiadi di aleuni anni fa; in particolare
lo stadio di atletica leggern.

Alla mezzanotte del giomo precedente, gli sfondi per
un incontro con Hanna Schygulla (reso lunare perché
giik appartenente in qualche modo ad una mitologia
privata, cavalcala ora pubblicamenie), sono quelli delle
vele e delle torri dell'Olympia Stadion; un parcheggio
di macchine tedesche — il palarzo rotondo a cilindro
della Bmw le luci e gli impianti di illuminazione
dell ‘nuiostradn.

Dentro 8 questo scenario Hanna Schygulla, una Maria
Braun estranea e insieme complice fino in fondo, mor-
dendosi le labbra ¢ guardando Marion dice: *Siete
CO8] sexy.."”

I 3000 posti dello stadio sono completamente pieni, Gli

spettatori guardano questo grande piano; osservano |%a-
zione che avviene su questa larga superficie dall'alio,
Lo spazio ¢ sttraversato da una reie verde, normalmen-
te utilizzata per le esercitazioni; una doppia striscia di
ncon azrurri occupa intera superficie; un'altra striscia
di neon gialli incrocia la prima.

Mentre la gente sta ancora enirando inizia la perfor-
mance, con una Bmw da cui esce musica a lutto volu-
me. Una ragazza tedesca — biondissima — balla al suo-
no di un rock molto duro, 11 clacson della macchina
comincia o suonare molto forte; nello stesso istante
venti macchine esterne al perimetro dello stadio accen-
dono i loro fari ¢ cominciano a suonare i loro clacson.
Entra una autoambulanza con tutte le porte aperte e
i fari mccesi. La sirena suona fortissima. Menire una
parte del gruppo si schiern in linea orizzontale di fron-
te al pubblico, due persone sono nella fossa di sabhia
del salto in lungo; un'alira ha una pistola in mano; ap-
paiono sei ostacolisti.

Tutto avviene nel semibuio. L'atmosfera & glaciale.
Viene proiettato sulla superficie dello stadio un flm
sulla dizcesa del primo vomo sulls luna. Poi si sente
uno sparo; ¢ un colpo di pistola. La rogazza bionda
cade & terra e muore, Tuttl i quarzi blanchi dello sta-
dio si accendono contemporaneamente — gli ostacoli-
sti cominciano A correre.

Vestiti con tute hianche e coen occhiali Rayvban, tutti
gli altri impugnano mitra-giocatiolo compiendo una se-
rie di movimenti identici

Federnico ¢ Sandro partono verso una scric di sedic a
sdraio, ¢ cosi fanno anche gli aliri. Ora | movimenti
OVVENgono o coppie — o a quattro — o a tre. E sono
movimenti sempre simili ¢ contemporancamente molio
forti: il mitra & in mano o lanciato in aria.

Su una musica di Brian Eno, di Robert Fripp, di Peter
Gordon. La situazione ¢ ora quella di prendere il sole,
poi da guesto nucleo i sedie a sdraio la compagnia
parte correndo per tutio 'emiciclo dello stadio. Fino a
ritornare dopo aver creato questa dispersione — al-
I"aggressione iniziale. Tutti infawi si distendono vicino
alle sedie n sdraio sccondo una formazione perfells-
menie orizzontale: tuitl dalla stessa parte. ot distess
per terra; tultl compiono lo stesso movimento: guello
di piegamento di fato e di puntamento del mitra usato
nell'allenamento dei marines. C% un colloguio in in-
glese tra Pierluigi e Giulin sul surl: ¢ su come funzio-
nana gli aerei. Segnali d'allarme in fedesco vengono
emessi dogli altoparlanti dello stadio. A questo punto
entrano dieci pattinatori con gli schettinl o rotelle e
cominciano a paltinare per l'intera pista.

Arriva anche una moto che comincin a percorrere il
circuito. Giulia ¢ Marion parlano a8l microfono: un
colloguio sui livelli della metropolitana che si incen-
diano.

Dall'alira parte gli. altri sono in [ormasione di batis-
pliz. Sempre con il mitra in mano compiono gli stessi
movimenti spostandosi in gruppo. Partenza e corsa —
pausa e di nuovo partenza fino al bloccaggio. Giulia e
Marion nel fraitempo sl sono arrampicate complera-
mente sulla rete verde di fondo.

Lentissimamente, sorridendo, entra Hanna Schygulla
con una macching fotografica in mano: una Pocket.
Daopo aver compiuto un fungo percorso si siede e co-
mincia o scattare delle fotografie, Tutti gli altri sono
schiernti dietro di lei.

E lei dice guesta frase: *1'astronave sta atterrando su
Giove. Vedo la Germania di notte”,

5i alzano i mitra e su questo si spengono le luci. Sulla
Schygulla rimane la luce di una veneziana & taglio. Lei
continua a sorridere.

Rossella Bonfiglioli

(La scrittura scenica, n. 22, 1980)
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Tra luns-park ¢ Goldrake
Rimini sembra Hollywood

Santareangelo. La bionda musicista della Mike West
brook Orchestra lascia il corno inglese con il quale ha
finora accompagnaie ['esibizione del suol compagmn,
Canta a susa volita ¢ la sorpresa & grande: sono songs
brechtiani trasformati in una partitura jazz con im-
provvisazioni ¢ assoli spericolati ¢ rallinati, E una sor-
presa, certo. Ma se Brecht & arrivato a Santarcangelo,
a Rimini ¢ di casa ona ‘banda’ a metd fra quella i
West Side Story & i Guerrteri della noite di un hlm on-
dato famoszo nell'ultima stogione,

Sulla spilaggia deseria di scra, ombrelloni chius, sdraio,
tavolini ¢ coca-cola, tute blu e giacche a vento, berret-
ti da astronauti a riposzo, pistole di plastica colorate,
eceoli gqui son quelli del Carrozzone ora trusformato in
Magazzini Criminali Productions.

Struttando la tcenica cinematografica del campo lungo
¢ la propria onnivors predilezione per § films di guer-
ra, rappresentano situazioni di paura, azioni di ac-
cerchiamento un po' come quando s gioca da bambi-
i allo guéerra, anche se | gesti sond caléalati al milli
metro, Miente dialoghi, ma ordini secchi, una musica
quasi extragalaitica di Brigan Eno, sembrano del fulto
bandire Ia parola do questa esibizione lo cui carafteri-
stica pare il movimento. Ma un'sttrice (Lisa Pancrazi)
vestita completamente di nero. stile anni 50, sullo
stondo vagamente apocalittico delle scure onde lunghe
dell'Adrintico, appare improvvisamenie @ recilarei un
brano della Fedra di Racine, che parla di delitio, d’a-
more & di morte. Ma & destinata a tacere ¢ quasi a zpa-
rire’ nel nulla, mentre limmaginaria sstronave ripartc
Issciando una lunga ¢ inanimata distesa di ombrellond.
Eimini come Hollywood? La pattugha del Carrozzone
atterre anche in ung stazione di servizio per fare -
fornimento capitando quasi per caso fra gli stupefatti
automobilisti che percorrono la frequentatissima stra.
da che porta &8 Rimini. Oppure, nella gera, in un luna-
park vagamente apocalittico, ma reale, h vedi: apparire
fra gli ottovolanti & le giostre in movimentlo, sempre
accompagnati dalle predilette musiche i Brian Eno,
con la loro [sceia di ‘ragorzi eattivi® cresciuti in fret-
ta consumando Coppola, Goldrake ¢ Gagarin,

Maria Grazia Gregori

(1"Unith, 3 luglio 1980)

Setie Ufe armaii calano sul Pinncla spiaggia
Sognando la California il Carrozzone assale Rimini
Rimini non & come quella di Fellini, Rimini & pit *bra-
va'; Rimini & vna California, con i suoi neon di bar,
di parchi giochi e il sole dell’estate. Rimini insomma &
stale una scoperte per § Mogezzini Criminali che inwi-
tath o sorpresa al festival di Samtarcangelo, forse come
Iato spettacolare dei pine seri “lavori del reatro’. ne han-
no fatto la base di lancio di una serie di interventi
secchi ed inguietanti.

Sia che fosse la loro presenza a filtrare nell’ordinata
norma della citteding simbolo della vacanza da spiag-
gin, sia che il messapgio, sonora in qQuUesto casd, Venis-
s¢ trmsmesso dagli alioparlanti della Publiphono (quelli
della pubblicith sul litorale e del ‘si & smarrito un bam.
bino") solio la forma di una musica per ambienti rea-
lizzata da Brian Eno ¢ trasmesso per mesorn, Do mat-
tinn & il pomeriggio, a un pubblico potenziale di un
miliene i persone

Una sonoritih diffusy destinnta s Inslnoarsl nel pessu.
to ambicntale, per un processo dl mimetzzazione che
ha Hllidulu In dizcesa del Carromone su guesto planc-
i splaggie, “Allem’ sono infattl | sette componemti di
questa. pattuglin, alienl al pioneta spiiggin come  al
lgalro che & svolgovi pel suo eniroferra, ma esi o ma-
nifestarsl  come  elementi apparcnfemente  omogenel.
Lina i‘l-ul.lu*!lin (larse :|I|l.‘”|| stessa dell’odissea di Crolle
mervoso) che per tatto il tempo ha indossato una iden-
tien divian, giubbetti bianchi su operaie tule blu, ¢ 51 &
armata i plstole giocattolo, colorate ¢ improbabili so-
I wiste fuor scena.

K un lungo week-end che comincia sabato sera al ba-
gno numero 1. Stanno distesi sulle loro sdraio in una
rilmzsante situazione da cocktail, come al ritorno da una
misstone. E davvero In diztesa degli ombrelloni chiusi
sulla spiaggin notluma evoca istanze spaziali. Cosi una
nppariziong, una “attrice’ che avanza dal nulla del ma-
re per recilare un brono della Fedra di Racine e poi
scomparite nuovamente da dove & venuta, sembra solo
il concretizzarsi df uno stato mentale. Domenica P
mieriggio, colonia marina dei ferrovieri. Qui siamo ve-
ramenie pochissimi ad ossistere, alieni anche noi. 1
bambini stanno schicrati in gruppi, ciascuno agli ordi.
m di un componente della pattuglia, in un moltipli-
gardi, fantascientifico anche questo, della schiera degli
Invasgori, E infalti fanno benissimo la loro parte. gri-
dondo un numers o comando come in risposta a un
ordine per une azione che non vienc mal,

Davanti o loro una deédica “ai rogazzi selvaggi®™ scrit-
in con i fiorl. Mol s¢ ne vanno it verso il mare, dove
alla fine restano solo i bambini schicrati in fila, in un
dlima di angoscia ¢ struggimento mentre lontano ri-
sona il sonoro di Brian Eno.

Ancora domenica, al iramonto, & ung starione di s
vizio Esso sulln superstrada di circonvallazione [qui
#0010 arrivall anche giornolisti e foltoprafi, organizza
€ gpnzzati teorkci del terzo teatro). E enche lin-
terventon piit bello, la California tocea il suo massimo,
Ci sono ancorn le sdraio ¢ un sstema di amplificazio-

ne da cul viene fortissima una colonna sonora mon
tata da quelle dei film di Bruce Lee. E una situarione
di allarme, i corpi di Marion, Federico, Sandro ¢ degli
altri continuamente scattano in avanti, si picgano ¢ si
rovezciano a 1erra, & copple operanti in gintonia, &l
alzano d'improvviso e puntane le armi provecando un
attaceo ¢he riprende le linee di Crollo nervoso,
Attorno Uatmosfers & da luna-park ai bordi dell’auto-
strada: e infatti le macchine del grande rientra dome-
nicale si termano, si ingorgang per vedere, altre suo-
nano che vogliono passare. E un perco che si alza in
volo dal vicinissimo aeroporto di Rimini di 'ulimo
tocco di npocalisse coppoliana.

Lunedi notte al Luna park ci siamo davvero, £ molto
tardi, le luci =i sono spente: il gruppo, in formazione
allergata, sta schieralo o un ingresso, Poi a una a una
le giosire, i giochi, le montagne russe cominciano ad
illuminarsi e 8 metlersi in movimento: vuole come so
no danno una immagine gelida di catastrofe gia avve
nuta. Comincia allora una ritirata della pattuglia sem-
pre pid yverso il centro del grande porco, una fila
dopo Valtra al secco ordine di un "wvai®. mentre il
pubblico che li preme da vicine sembra materializzare
Vinvisibile nemica. Poi si frantumano in gruppetti guer-
riglieri che corrono & cccupare postazioni, si lanciano
in attecchi ritmici e nevrotici, in mezzo al domandarsi
del pubblico capitato i e che non sa.

Ma inguieti ¢ sorpresi dovrebbero esserlo un po® futhi
Malgrado e forse proprio per quell'ultimo messaggio che
esce dogli altoparlanti: “La Magnezini Criminali Pro-
ductions vi assicura che tutto sta andando per il me
glio®.

Gianni Manzella

(il manifesio, 4 luglio 1980)

Foo ¢ pesci idrofobi

In fondo in fondo, tra la tigre ¢ la marmotta non cor-
re poi una grande differenza. Sono diverse quanto alla
forma ¢ al verso che fanno, ma tutte e due dormono
quazi sempre ¢ qQuuasi sempre passcggiane avanti ¢ -
diztro. To ho wvisto la tigre ¢ la marmoita solo allo
o0, anzi, a pensarci bene, ho visto lo zoo con dentro
la bigre ¢ la marmolia.

E la prima considerarione da fare: spesso si vedono
identith ¢ dilferenze solo perché non si guardano le co-
so ma gli habitat (qui in senso quasi matcriale) in cui
le cose sono inserite. Da questo punto di’ vista, alla
lettera, csistono un primo, un secondo e un terso teatro
netiamente ¢ inconciliabilmente diversi tra loro: cosi
¢come, per inténdersi, sono diverse la sala del Quirino,
la cantina del Palazzo (preferibilmente nel centro sio-
rico) e la palestra di una scuola dell'obblige. 11 che
dimostra in modo inconfutabile che esistong un primo
up secondo e un terzo zoo teatrali diversi tra loro, ma
non che quelli che ci vivono dentro, © meglio quelli che
pill spesso abbiamo vigto operarel dentro, siano diversi.
i fawo, sono del tutto convinto che le paratic stagne
(per o verith un poco stantie e datate per chi sappia
distinguere tra moederno e attuale, come conzigliava
Stanislavakij) tra il cosiddetto teatro tradizionals (pri-
ma), il cosiddetto teatro d'avanguardia (secondo) e il
costddetio teatro di gruppo (terzo) derivino dall'aver
lssatc Valienzione prevaleniemenic se non esclusiva-
mente sull habitat. All'habitat vorrei contrupporme non
tanto I'habitans quanto 'humus, Mon cosa ¢'¢ intormo

allo spettacolo ¢ nemmeno soltanto cos™® lo spettaco-
lo, ma anche qual & I'humus che quello spetiacole gio-
stifica, restandone a sua volia giustificato. E tempo or-
mai di rovesciare la metafora su cul gli studiosi han-
no vissuto di rendita per anni: quella del theatrum
mundi. E tempo, mi sembra, di parlare piuttosto di un
mundus theatri

Ma come osservarlo? Una funsia compern due cartoh-
ne di Romo: su entrambe ¢'® scritto panoramica. La
prima mosira la citii fotografaia da un perco: per es-
scre la pid ampia possibile, la foto & stata ripresa da
molto in alto, si distinguono solo piazza San Pietro con
la chiesa e il Colosseo. Che sono esattamente i due mo-
numenti riportati nei due riquadri dell’altra cartolina.
E una seconda considerazione da fare: per vedere
(dad lontano basta, me direl & necessario, guardare vi-
cing. Allora guardo da vicing tre cose. Mon tre spetia-
coli, ma tre cose del mundus theatri. La prima & il libro
di Massimo Castri uscito recentemente da Ubulibri;
la seconda & il sominario per attort tenuto dai Magazzi-
ni Criminali a Inteairo di Polverigi del 1980; e la térza
& un discorso di Eugenio Barba ai partecipanti dell’lsta
di Volterras di guest’snno,

E benc dirlo subito, Non cerce di trovare fulminanti ¢
watalitarie unith: voplio parlare di come il mio perso-
male sguardo ha cercato &i rompere gli antiquati ¢ im-
produitivi pregiudizi (le poetiche, | movimenti) che ve
dono solo "habatai.

I Magarrini Criminali a Polverigl. Per me uno shock
€ spesso un senso sgradevole di estraneita, Niente co-
stumi da training, niente esercizi sul pavimento, gli at-
tori lavorano erciti, nienle acrobatica né sudore. |
conduttori del seminario (Federico Tiezzi ¢ Sandro
Lombardi) parlano moltissimo, cosa che necl terzo tea-
tro non gi usa, non cercando di spiegere gualcosa, ma
letteralmente vomitando immagini, racconti, stranissi-
me storie di beduini nel deserto e di lupi nella steppa,
di indiani metropolitani, di violenza, di guerra, di film
d’avventure, Tarzan si mischia a Mandrake in un fan-
tomatico viaggio nel deserto dove gli elementi [onda-
mentali sono la freccla e il cammello e la tenda; pol
parte un‘sstronave con i bip-bip delle spparccchiature
elettroniche, traversa spazi siderali ¢ gli astronauti sono
irriconoscibili, compreszsi in automi dentro gli sca-
fandn pressurizzaty, parlane e la loro voce & resa me-
tallica e monotona dal medivm del microfono, Poi, al
I'improvvizo, la scenn 51 sposta sul sel dove si sta giran-
do un film hardcore, C'% un assassing ¢ una vittima, ma
non 2i sa chi & N'uno e chi & l'aliro. Mi accorgo che
la mia mente comincia a accusare 1 intomi di una lie-
ve vertiging, ed & cosl anche per gli attori, che inizia-
no o camminare nclle sala, in coppia, un assassino é
und vittima, ma nessuno dei due sa chi sia lui né chi sia
l'altro. Devono fallonarsi ed & 'assassino colui che
riesce ad uvecidere prima. Kitsch, mi dico, ma funziona,
Gli attorl sono come spaésati @, quel che pili conta,
comprendono con il corpo che ogni aszsassino € anche
vitlima e viceversa, che nel buono bisogna cercare o
trovare il cattivo, nel cattive il buono, come ancora una
volia raccomandova Stanislavskij. Nascono delle  im-
provvisazioni. La “qualith® non conta. Quel che im-
porta & che non sanno di cliché, che ¢'¢ gid una dis-
lettica che & insieme della mente ¢ del corpo.

Frunco Kuffini

{Rinasciia, 11 sctiembre 1981)
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nerario o di unp giustificazione: “On the road”, co-
me - gli erci di Kerouac, E siccome "opera dei Magaz-
rini Criminali esprime un conlinuum, un fallo unico
aldilih della singola delimitazione in spettacoli, que-
gto intervento non vuol essere solo il capitolo conclu-
sivo di una guerriglia, ¢ wnche l'esordio di una nuova
campogna in cui questi mercenari, questi “soldiers of
fortune’ non riecheggiano soltunio le pagine della cro-
naca ferma ogni giorno su ben sanguinosi ¢ angoscian:
ti attacchi, ma ripeteranno proprio sulla traccia delle
pagine di Kerouse gli imperscrulabili disegni d'un in-
stancabile girovagare, chisve dei destini di  vn'altea
gencrazione, vicina ¢ forse anche guells perduta.
Framco Quadri

{m;d'li mobile infinito’, Catalogo di Rosamaria Ri-
naldi)

Tutti sanno che Magazzini Criminali ¢ un  gruppo
teatrale, senza alcun dubbio il migliore della scena
sperimentale internazionale. Sanno poi che Magaezing
Criminali & una rivista che fa tendenza ¢ fa spettaco-
la, [acendo il massimo della reoria ¢ il massimo della
superficie. Molli sanno anche che Magazzini Criminali
¢ un disco: un disco bianco, con palme e vento in co-
pertina, © la musica di uno spettacolo ormai mitico
(Crollo mervoso), con Eno ¢ Bilie Holiday — Miles
Davis ¢ David Byrne, mescolali insieme secondo una
ricetta che ha aperlo possibilita inaudite alla produ-
rione sonora, Ora Magarzini Criminali & anche una
bands musicale che fa concertl dal vivo, € il primo
¢ proprio gueste di Bologna. E non chiedetemi che
musica o, porché & propric una pessima  domanda:
Magazzini Criminali non pensa in musica (come non
pensa in modo weatrale nd in alted modi unilaterali).
Come quando [a teatre, anche quando fa musica, Ma-
garzini Criminali si muove nella dimensione del mito
e parla il linguaggio dell'intensith

Prende il hlo dell’estetica sperimentale ¢ della pozsi-
bilitd incondizionota ¢ vi nanclla immaging, sugge-
istiuni. cchi, materiali della pit diversa origine ¢ qua-
it

So¢ proprio i vuole un nome, si pud dire che questa
di Magarzinl Criminali ¢ musica planctaria, oppure
eletironica  tropicale. Miente rock e niente avangoor-
dia dunque, che sono identith vecchie e limitate, Ma
pinitosio un punto di vista che pereepisée simulianes-
mente galassic ¢ tropici, Los Angeles ¢ Dakor, cam-
melli ¢ astronavi, magia ed eletironica, calore e fred-
dezza (ed & secondo questo stile che Magazzini Cr-
minali ha registralo un neovo disco — Venfo Solare
— di prossima; uscita).

La formazione della Magazzini Criminali Muosic si
compone  naturalmente di  non-musicisti:  percheé ¢
chiosro che strumenti musicali, congegni elettronici,
voci, nastri, e witte guello di cul podsono uscire suo
i, sono mollo pil emozionanti ¢ non li & tralla se-
condo un sistema di regole obbligatorie, ma: esploran-
done futte le possibili dimensioni,

Magarzini Criminali & composta dn Federico Tiersi,
Sandro Lombardi, Marion d'Amburgo (che dirigono la
formazione) e da Julic Ann Anzilotti, Carlo Mori, Ma-
rio Carlh, Grazia Roman, Marco Bertone, Marco Di
Casiri.

Franca Bolells

{dal Catalogo di "Elekira Uno. Fantasmi per il [uturo’,
Hologna, luglio 1981)

Fra Criminali ¢ Samurai

La pioggia ha rivoluzionato il celendario di “Elckira
1", Tutta si & trazferito al Palasport. La maggiore in-
timita del posto chiuso ha conlribuito notevolmente
0 rendere la domenica sera veramenle edcitante. Tullo
& siato elettrizzante. Il pubblico ha guasi riempito 1l
Palasport. | Magozzini Criminoli hanno aperto o
spettocolo, Ed & stato spettacolo totale, Da un lato la
mobilith ¢ la varietd del gruppo sul palco, contrappo-
sta alle reazioni decisamente negative e pogitive nel
I'audience,

E stalo bellissimo. Ogni cosa che genera pareri deci-
samente contrastanti ¢ fantastica. Loapproccio che |
Magezzini hanno con la musica & particolarissimo. La
coss che colpisce maggionmente ¢ che rimane pid im-
pressa nella memoria sono le grida delle tre ragazze,
che hanno caratterizzato 'intera esibizione. La musica
era invece giocata su cambiamenti confinui.

Maolti erano curiosi di assistere al debutio di Mareo
Bertone, membro fondatore dei Confusional Quartet,
in seno al Magazzini. E riuscito ad amalgamarsi be
nizsimo nel caos musicale del gruppo. Se il pubblico
delle prime file dimostrava chiaramente il suo dissen-
g0 per quella strana miscela di percossiond, grida, can:
o ¢ musica, che gli' veniva propinata, 1 molti aliri
assistevano divertiti. Al lancio rabbioso di oggetti ¢
cartn contro i Magazzini, facevano cco giudizi estre-
mamente positivi, che culminavano con quello di Gian-
ni Gritti, che ne ha anche curato il disco: “E singo-
lare che pente di musica =i [accin indicare la strada
da un gruppo teatrale”,

Red Ronme

(Il Resto del Cearlinp, 21 luglio 1981)

I criminali del rock in concerto

La storia def Magarzini Criminali & una storia di spo-
stamenti continui, di percorsi tralasciati prima di ras-
sicuranti punti di sosta, accumulando materiali ¢ ri-
flessioni sulla traccia teatrale che aliri gid raccolgono

per farne manierismo. Che questo coslante desiderio
di fare alire cose i abbin poriati ad esibirsi in con-
certo, tra | ‘Tantasmi del Tuture®, non @ parsdossale
per chi ne abbin seguite la iraccia dalla meth degli
unni ‘70, Sviluppo non easunle di quelln loro storia,
che gid duc stagioni fa siglava lo scioglimento del
gruppo come Carrozzone con la formula canonica
dell’ultimo concerto cara alle’ bande rock.

Tanto che gquel "vorrei essere un cantante rock™ gri-
duto ollors in Last Conceri Poloroid, la performance
romana_ di vin Sabotino, assume oggi un caratiere di
divertita profezia. Ma poi quello che conta & l'interes-
s¢ reale del gruppo fiorenting per il fallo musicale, la
centralith net lora spettacali di una colonna Sonora
non pid Jdi accompagnamento o di dimostrazione. Fino
all"sssunzions ¢ I|1:111i;1|.|]:|.1iur||: dei 1.ul;_1ni_ di Eriiln E-FI’U
¢ WRobert Fripp, di Miles Davie e David Byrme. per
lorne wlire musiche da impasiore con le loro voei:
quell‘ibrido ma godibilissimo frune che & i disco. di
Crollo pervosg uscito all'imizio  dell’anno,

Tuttavia s loro  prosenges  alla risscgnan  bolognese
“Elckira 1% restuva la pitt onomaln ¢ intrigante. Quel-
la meno riconducibile eniro focili schemi. Diverso
I'ambientie del concerio dalla “stanza chivsa™ ricolma
di weenologin in cui programmare {racciati sonori: di-
verso dalle installazionl della scorsa stogione sul- lite-
rale di Rimini, csempio concretissima di uso ambien:
tale della musica. Diverso soprattutto il pubblico, le
4 0 5 mila persome che riempivano il palazzo deéllo
sport, dal pit limitato ed educato pubblico di uno
spettacolo teatrale.

Un pubblico che chiede un rapporto fisico con musica
e musicista, forse l'ingrediente pitt specifico del con
certo rock, privo di riverenze, e che infotti ha trat-
tate malissimo venerdi sera qui a Bologna Peter Gor-
don, come g 'anno scorso Lydia Lunch e Police-
band. Con il pubblico, per | Magozzini Criminali, &
stata battaglin, scceltala ¢ portata fino in fondo senza
crepe. Tanto pit che loro, nons-musicist, avevano ni-
fiutsto in partenza la strada facile di rifare di s
stessi | tratti pib riconoscibili, magari con le tute spa-
ziali ¢ le pistole colorate e inguietanti. Fecoll invece
dal vivo, con gran spicgamento. di percussioni & so-
veapporsi alle basi registrate e all'elettronica, con il
supporte di sax ¢ pisno ¢ alcuni musicisti dell’nrea
balognese,

Atmoslere africane filirnte dal sistemna nervoso della
grande metropoli, riflessi di un deserio che gid guar
dave, con la sua fila di palme mosse dal vento, dalla
coperting bianca del disco di Croflo mervoso. B che si
ritroveranno in Venro Solare. il loro secondo disco gif
regislralo e previsto in usciin per settembre,

C'¢ Muso a tranti esasperato dells voce, gridata o rit-
micamente corale, amplificata a migliaia di watt. C%
naturaimente la loro presenza su quesia diversn sce-
nu. Cuella di Marion d'Amburgo  soprattutio, che,
panteresca, ¢ con §l microfono in mono, si dd come
riproduzione fedele e stravolgente del meccunismi dal-
lo star-system muosicale, sccetin lo sconiro verbale, &
con i punketti pid esagitati arriva letleralmente al
corpo o corpo, per rendergli tulta la violenza che vo-
gliono in bel contrasto con la fredderza ¢ il controllo
di twtti gli altri, mentre sul paleo e soi loro corpl
piove un po’ di (utto, fino al ptovocanie sorriso sma-
gliante delle due ragozze, che accennano un passo di
ballo batiendo inudibili nacchere e comunicando tra
loro con | walkic-talkie.

In un passaggio di energin continuo ¢ reciproco Tra
gruppo ¢ pubblico, che sembra espanderne |aggressi-
vitd e alla fine non segna né vincitori né vinii.

Gianni Manzella

(il manifesto, 21 luglic 1981)

Gardarai lo silencio

E accaduto circa un mese fa, quando lo patiuglia da
guerra dei Magazzinl Criminali Prod, ha battuto con
In regis Zone Calde il piazzale della Facolth di Archi-
tettura di  Milano: gingolare miscela fra la truppa
mercenaria, la flotta d’aliomare e sofisticaia macchina
teatrale. Un moltiplicarss di immogini ¢ di situnzioni
su quello show hiwizio e d'alio design che era la pre-
sentozione del *Mobile Infinito® di Alessandro Men-
dini ¢ Studic Alchymia: une sequenza indetermingta
di elementl elerogenel (contenitori, leul, plani d'ap-
poggio, librerie, lampade, soprummobili) ricoperti in-
ternamente ¢ esternamente i laminato magnetico, fir
mati ciascuno da pilt autori (Alchymia, Mendini, San-
tochinra, Mavone, Ponti, Branzi, ecc.), decorati da or-
tisti visivi (Chia, Clemente., De Marin, Paladino, Cuc-
chi) ¢ portanti allinterno discgni di Pomti, Veronesi,
Munari,

L'appuntamentio & per le 21. Nel piazzale del Politec-
nico  osservabile solo  dall’ale, puoi vedere questo
gruppo indefinite di elementi: figure indisiinie, ban-
diere, aste, lestroni di ghisccio, un videolape ¢ 1 co-
merameh che si agitano impeazienti. Poi cominciano
le grandi manovre. Hanno chismato la Magarzini Cri-
minali Prod. come “foue” &i pronto intervento: |e
prove generali & sono svolte in (ulta tranguillitd sol-
cande le acgue del Medilerranco ¢ anche quelle del-
I'Oceano ITndiano,

Sul lato sinistro una grande tenda militare ¢ una spi-
der bianca, Pochi uomini si bunano nel plazzale: un
cockrail di tute minvetiche, nastri ¢ cinture gialle fo-
sforescente rimaste in cantiere dal Blifz delln cosia

E

adrintica, che ritornund mescolandosi — in quél piaz-
zale che potrebbe anche essere un porto — a color
algerini ¢ marocchini, scomparendo poi velocemente
attraverso | segnali multiformi del Mobile come tra le
viurze di una cazbah.

Un commandos di due donne dirige dal mare Vintera
flotin urlando & squarcisgola, La temperatura aumen-
ta mentre lastroni di ghinceio schisntati al suolo do un
terrazzing di un ultimo piano rendono liquida Varia
e pelida 'atmosfera.

Il vento rischia di rovinare esercitazione. E una eser-
citazione maolto spettscolare: le azioni sona continua-
mente riprese da telecamere ¢ da videoregistratori. Di-
rézione sud-esi: un tratto di mare profondo 2500 me-
tri. Contatti volanti vengono stabiliti fra | componen-
ti della flotta — ognuno di essi & separato dall'altro
da venti metri di mare. Se gualcunc cade ora in ma-
re difficilmente potrh essere ripescsto. Urla a perdi-
finto. Bandicre gialle, altoparlanti, sirene della poli
zio. Dalla base di comando le due donne — un occhia
agli strumenti elettronici — bagnate dal movimento
delle onde e dal sudore, danno ordini rapidi.

I Magazzini Criminali volano bassi a un pelo dall’ac
qua, quindi risalgone di quota; sul radar appare una
formazione nemica., Puntare al grosso bersaglio, Se-
gnalare alls. base la nazionalith delle umid, Brasile,
Messico, Alrica selienirionale, Indonesia, Filippine,
Giamaica, Polo Mord, Arizona, Mari del Sud, Carat-
bi. Equatore, Deserti di ghisccio, Polinesia, Amazzo-
nia, Rio. Volando a bassa quots, i segnali sul radar
si fanno sempre pio nitidi: alre formazioni appaiono
sull’'orizzonte. Maecchie scure che si avvicinano rapi-
de. Per salire & bordo & necessario indossare giubbaott
salvagente arancioni, tenere razzi luminosi nelle is-
sche, il liguide antipescecani ¢ quello di avvistamento
che colora il mare in caso di naufragio.

Consumi giornalieri di corrente pari o quelli di una
megalopoli di 30,000 abitanti: | Magazeini Criminali
&l spostano pomadicamente da patologic private 8 me-
tropoli apocalitiiche a deserli di ghiaccio o giungle
d'asfalto e di calore, | componenti della flota proven
gono da pacsi diversi, hanno lingue ¢ abitudini dif-
ferenti, Si eddestrano ogni giorno alla guerra  elet
tronica,- allinfercetiazione di dati, sommergibili ¢ ae-
rei nemici. Fanno prove di tiro e ricognizioni nei ler
ritari, Sono continuamente in corsa da un terrilorio
o un albro.

Davanti o un video a colori, nella loro casa che ¢ porto
di poartenea. luogo di inconiri ¢ di attraversamento: Ia
“stanza dei misteri®: microcosmo separato dal fuori
dove lo spazio esterno viene perpeirato per simula-
zione altraverso apparali di strumenti leenologict ul-
tamente sollsticali — &i lica lard parlando di mari ¢
di oceani, i guerre stellari e di guerre possibili, di
mastruosi omicldl e di nwove rontiere, E dal fume
di parole, sempre sul picde i partenza, spuntano pic-
cole e prandi manie, che cquiparano gli stati d'isteria
ai moduli di una guerriglia selvaggia. Di mare essen-
zialmente — i in corsa per un posto al sole.

I tre piloti sono esseri di mare ¢ di aria, da moli
invidiati o quasi riveriti. Loro il prvilegio lo voglio-
no wyere por diritto;  perennemente armati gicano con
pcalandrl  grigioverde, caschi galattici, foulards Grome
1. §i fanno moschere olla cern dapi per riparorsi dal
le radinzioni @ vsano molto latte di mandorls, Tal
volin porianc. omche — legati al ginocchio rossd
pugnall, Sono indifferenti: "La oouvelle grice d'un
glel sany Dicu!™ (Marguerite Durns, Lex veux varis).
Mimetici: ol guadri di comando unn genermzione che
ha perduto per sempre | podel, come ls presunzione
del senso e quelln dell'avanguanding che agisce neu
tralmenie, che s rende trasparento e irriconoscibile,
continunmente  stranlern  nel  proprio  territorio.  Par
tire da una serie di elementi per Iniziare molteplici
concntenamenti, hno ad asrrivare — per seduzione —
all'immagine  della “banda®, della “gang™. immagine
ghe in =t contiene Viden dell’stiacco, del furto, della
rapine, ¢ contemporancamente quells della linea di
Tugn.

Purlondo i mimesi in uno siato di guerra simulats
hisogna dire che 'attacco, nel cazo dei Magazzini Cri
minali, ¢ di ording puramenie linguistico: poiché 1'u-
fica avventura che vale ancora la pena di correre &
gquella dell'siteceo contro universo simbolico, Guer-
ra allorn non gome tentativo di rotluras nei confron-
th di un ordine prostabilito, piutiosto come attacco ¢
fugn, rapida wpparizione. seduzione vertiginosa delle
npparenze. Guerriglia, pil appropriolamente:  guerri-
lia metropalithng ¢ desertica, Giungla. Lo spazio ur-
e trasformato in giungls, nells giungls come nel
deserio hai mille possibilith di incontro. Stroni  eni-
mall girano per le sieede. “Ma che cos'® precisamente
un incontro con gualcuno che =i ama? £ un incon-
tra con qualcuno oppure con degli animali che ven-
gono o popolaryvi, con delle idee che vi pervadono, con
del movimenti che vi scuotono, dei suoni che vi at-
traversano?” (Gilles Deleuze, Conversazioni).

Ml deserto genernto doi media, un deserto ridondan-
fe, sporco, sfuggito por sempre ai padei, i nomadi, i
selvagpi, si approprisno di lutio cid che circola loro
Intorne, 51 nutrono di linguaggi tecnologici per dilas-
tare il loro sistema nervoso.

Mell'epoca dei serpenti nascono nuovi personaggi: non
pili stori guerriglieri (una definizione che riporiereb-
be a vecchie mitologie), ma sitor alfeni (mutanti in

continuo processo di  trasformazione) o altori  ciber-
meticl: attori il cui corpo ehe non & distingue pil —
per mimes! avvenuta — dal nostro, ¢ che non s co-
stituisee pin per segni demarcatori come  terrena di
cacoin di un soggetto, & divenuio simulacro, perden-
do- ogni diritio di originelitd. Corpi aliemi che praii-
cing lo culturs dells Trontiers come culura delle K-
nee di Fuga, che hanno assunto le propricta della not-
e per (rasfericle nel giotno. Esseri imprendibili, per-
chié in essi la munadione avviens non attraverso la dif-
ferenzineione per segni demarcalori, ma per  mimesi
¢ inliltrazione

Corpi piatti, luctdi, non logorati. Esseri dispersi in un
corpo Muido & mancggevole, in cul basta premene n
pulsante per avere 1'0LK. Sapere ciod come dice (a
Magazzini Criminali Prod, “che wito ¢ O.K. Che o
sta andando per il meglin®,

Rossella Bonfiglioli

Ondata di ealore al neutrone

Bloccats in giugno s Colonin dagli inceppi organiz-
entivi del festvind che wiosi svolgeva, Thoater der Welt,
la muacching da guerra dei Muogaezini Criminali s &
rimessn i molo per una sera nel piszzale della facol
ta dil architettirs milanese, Con una carica di ener-
gia meltiplicatn do quests sospensione, Oceasione Tor-
male un progetio di Alessandro Mendini | presentato
0 lnto del salone del mobile, una delle pin impor-
tunti russegne di arredamento non solo faliane: il
“Mobile inhnito”™. Una serie di comenitori ¢ ripiani
di irregolare  geometria e improbabile funzionalité,
arricehiti nel loro grigiore da colorati decori magne-
tici & bandierine metalliche, gabbie, lampade ¢ esili
cariatidi, plurifirmati da artisti ¢ designer, [ra rnciclog-
gic ¢ voluta banalith. Elementi accostabili in modo
libero, qui allineati in diagonale, schiacciati nella pro-
spettiva degli spettatori che ossérvano da una sopra-
clevata.

Assunto u pretesto dai Mageezzini Criminali, come in
altri casi vn testo di De Chirvico o un seminario sull’at-
tore, per un'mrione, Zome Cafde. 1l tilolo, che ha i
riferimenti pit immediati in quelli dell’estate scorsa
a Monaco e sulln costiera di Rimini, con la fanta-
scienlifica squadriglia sempre in fuga, ora. priva di
armi ma con le usuali tute contaminate da nastri tra-
colle e visiere, inseguitn dallo spettro dells guotidia-
neitd puittosio che da un  invisibile oemico, Tanio
che sul “mobile infinito™, atiraversato ¢ lambito dagli
attori come fosse invisibile, prendono il sopravvento
aliri elementi figurativi significativi, upa grande ten-
du militare o un bianco coupd; oppure sul fondo una
fila di sventolanti bandiere gialle con Vallarmante sim-
bola del pericols di radiazioni. E quella tenda a far
dao punto di cosgulo degli attori o di partenza per
rapide incursioni che a trami si fanno nervose coreo-
grafic, pii spesso si caricano di una violenza a sten-
to trattenuta. Mentre dagli altoparianti giungono istru-
zioni alla difesa civile, non pid tanto fantascientifiche
ormai, ¢ il casunlé passaggio in distunza di ung sire
na della polizia aggiunge iperrealismo alla situazione.
E intanto la colonna sonora svaria senza inferruziono
do Miles Davis o mielodie che richlamane prossimi ¢
lontani orienti, traccia di un nomadismo praticato
senza compisciutl esotismi; piuttosto l'ombra di un’al-
tra generaeione perduta, fro Kerouac e Burroughs, Al
tri materiali sono recuperati dalls memoria  teairale

dei Magazzini Criminali, come i blocchi di ghiaccio
che stanpo a sciogliersi su un lato, rammentana il
Rapporto Confidenziale presentato nell’'ormai lontano
T8, ma poi vengono precipitati dall’alio nel piazzale
a distruggersi con fragore.

Perché lo spostamento continue che caratterizzn i Ma-
gazzini Criminali si & manifestato sempre in sintonia
¢ continuité con la loro storia. E proprio Jueste azio-
ni apparcntemente pit occasionali sérvono a gettare
i semi che sl troveranno sviluppati negli spettacoli pit
caompiuti. Come il fnale di questo Zone Calde, can-
talo ¢ wrlato nei micrafoni fno allo shnimento ¢ al-
Fafonin da un duo femminile, eco del recentissimo
“Concerto” bolognese,

Crignni Manzella

(il manifesto, 22 settembre 1981)

Teatroapocalisse dei “Magazzini®

Salerno, fone colde/direzioni teoriche & 'ultima “pro-
duction” prescotata in prima a Salerno dai Magae-
zini Criminali. Invitati dal Club di Salerno (una as-
socinnione culturale &7 recentc formacione), 1 quats
tro ragaze florentinl hanno dato un’alita prova delle
lore copacitd spettacolari. Eppure — eéra scritto nel
documentio di presentazione — Zone caldefdirezioni
feoriche non & une studio, otomeno une spetiacolo.
E semplicemente une lezione teorica, distribuita in
“caldo”, annullando il gelo delle parcle ¢ del di-
georsl. Im tre sulln scena (Julia Anzilotti, Sandro Lom-
bardi ¢ Marion d'Amburgo). affiancati da due video
per lale che nproducono tutio 1l gruppo distnbuito
nel verde di un campo sportive, cssi suddividono e
loro voci, anzi le loro urla, attraverso tre microfoni.
Sono brani di discorso, spaccati di frasi che vengono
emessi come pure suono sulla folla,

La zona — ira loro ¢ il pubblico — viene investita
da questi getti sonori e, man mano che 'encrgia =i 1i-
bera, diventa pio calda, Gind all'incandescénza acustica
ed clettronica. Sui video gesti ¢ posizioni rimandano
alle riprese televisive delle partite di calcio, Zooma-
te, campi totali restitwiscono  immagini  desertiche; |
prodagonisti in twute bianche sono simili ad una patw-
glia spaziale, sopravvissuti a conflitti atomici, possi-
bili ¢ imminenti. Sul paleo il caldo diventa guanio
mai intallerabile, i mescola al sudore ¢ all’encrgia
che, come al solito, ancora una volta, hnisce con 1'e-
splodere sotlo la pelle.

Trenta minuti di urla soffiate nei microfoni ripro-
pongono, malgrado la teoria, una nuova prescnza sce-
nica, che sta dentro fino al collo nel corpo dello
spettacolo. Alla fine arriva 'ultimo componente  del
gruppoe: Federico Tiezzi, megasharp in spalla, tuta e
sorrise stampato, All'energia precedente sl sostituisce
il vuolo di una nuova scintillante schiavith, guella i-
nesorabile al discorso dei media ¢ della tecnologia.

I Magazzini Criminali, presenti in gquesta minirasse-
gna (* Immagini ravvicinate™) inzsieme al Tealro Stu-
dio di Caserta ¢ a Falso Movimento di Napoli, hane
no dato dovvero una lezione di fecnica ¢ professio-
nalith ¢, nonostante Ia morte dichiarata ¢ 1 crolli ner-
vosi della giovanme ricerca, hanno  dimostrato  anche
¢on questo piceolo intervento che ©'® ancora lo spa-
gio di un reatro possibile, seppur circondato da chilo-
melri di eavi elettrici.

Luciana Libero

{(I'Unita, 4 novembre [1981)
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Oceano Pacifico
(video-performance)

In coproduzione con la mostra 20 anni di tealro in
lalia® per la regione Umbria.

Con: Marion d'Amburgo, Sandroe Lombardi, Federico
Tiezzi, Julia Anzilowi, Grazio Roman, Pierluigi Tz,
Mario Carla, Carlo Mori.

SETTIGNANO. Centro teatrale. 21-25 pprile 1981,
VIENMNA, Museum des XX Johrhunderts.

10-14 giugno 1981.

ROMA. Cinema Macstoso, 16-200 giugno 1981.
FIRENZE. Black-out. 21 giugno 198]

FERRARA. Cinema ¢ metropoli. 3 ottobre 1981,
BELGIO-OLANDA,

Circuito *Les Disques du Crépuscula’,
Otobre-novembre 1981,

BOLOGMNA, Galleria Comunale d’Arte Moderna.

30 gennaio 1982,

ROMA. Scenario Informazione. Tordinona.

13 marzo 1982,

RAVENNA. Immagine multipls. Teatro Rasi.

16-28 marzo 1982,

Nella eranza chivse s decodificane | dati, si clossifi-
cane fe pereeziond, si creano | finguagpi, £ un (uggo
pieno i intervalli ¢ nello stesso tempo & wna spaccaiting.
E naturale, [attivind & principalmente nervosa, connes-
s o profess, profusghe, visord, sistemi cuffie-oudio,
walkie-talkies. Laveettiimento ¢ senfimentale: il Yova
gor scopre Safurno, Nella stonza chiuse s tagligno
Juort le Jras, le parole dal contexto {penerale). G so-
na frasi di passaggio, of si affida sempre a residul eve-
cali, ai fiorl trolasclari, @ desidert noiturnl ¢ africani.
Federico Tiezr

Coslitwiamo wn organismo che pulsa, 5 espande e s
contrae soliraendosi allo spazio, dilagande aulonome.
La fupn & il parametra di riferimento immediaio: in
corsa of disperdiomo seguendo ognuno  uma propria
linea di fuga. Sono linee eccentriche, tese a larmibire
tangenzialmente delle lateralita. Pol Forganismg’ 86 ri-
costituisee ¢ S ricompone in asselfi geomelrici sem-
pre diversi: @ croce, a stella. a cunee, « {perbole, a
gruppo indisfinto. Pol st scompone di nuovo, da lon-
tang ¢ 5i fancigno messagel radio, message offratl. o
si informa dello stalo del propri organismi  particola-
r: § mervi, | nervi, | nerwi cedono. Sono strappl vio-
lenfi, contrazioni spasmodiche, un aflwire ¢ un de-
Meire continei, Uno spetfacolo come o raffigurazicones
grafica del percorsi teorici che [0 hanno determinagio,
Sandro Lombardi

Nell'Oceano Pacifico del mass-medin

con Caterina Caselli ¢ Brian Eno

Qeeana Pacifica & il titolo della video-performance
presentata al teatre di Settdgnano dal Magazzini Cri-
minali. Nelle spoazio ingombro degli oggetti ironici e
smarriti di Lanfranco Baldi (una sedia, un giornale e
una palla, appesi roveseioli ¢ a merz'arin; Larte del
glardiniere ¢ La vita di Potente accanto a oggetti di
uso quodidiano; un campionario di stoffe da parati ¢
di imcerati, su uno dei quali, grandissima, spicca la
silhowette nera di un‘onding alla Esther Williams te
sissima nel momento del o) il televisore s colori
manda l¢ immagini (redde di uno stodio deserto.
Cruattro vomini in tutn bianca, al centrp del caompo,
in posizione di riposo o di attesa. Pol, quella s cuj A=
sistiomo & una specic di esercitarione a comando,
mitra e walkietalkic, corse. esercizi sincronici, aller-
nata alle immaogini virate in rosso di deserti infuocati,
al wranquillo gallegginre della pavicella Apollo 11 nel-
le meque dell™Qceano, Nixon sorridente che sccoglie
gli astronputi al ritorno dalla Luna. Non & un caso
che | Magazzini Criminali abbiano scelto il video per
questn ultima uscitn spettacolare. | puntl di rifer-
mente pel lore spettacolo sono | massmedia, hanno
capito perfetiamenie la logica di viclenza insita nel
pit sofisticati mezzi di informazione ¢ ne hanno fatto
Ia loro mefafora londamentale,

Nell'unmiverso  delllinformazions, fra la  quantith di
messaggi ¢he ¢ sommergono, il nuove milo & il per-
sonaggio della cronaca televiziva, eroe cosiruilo,. in-
nocuo, ambiguo. E le piccole mannaie di carione e gh
oggetti, rivestiti di carta horila ma acuminati, sparsi
nel teatro da Lanfranco Baldi, sono i suol totem. Nel
Iimmaginario continuamente evocalo di deserti, sole,
calore, tempeste di sabbia, dietro la violenza e la lu-
cida rappresentazione di una apocalisse alla tedesca,
', nella performance dei Magazzini Criminali, una
conlusa, pura, straziante felicith. 11 video fipisce su
un attore che st muove come danzando, un corpo &
nergico e felice, in espansione. Lo stadio deserto, le
immagini della fine del mondo, rappresentans  insom:
ma il momento in cul ullo comincia.

Paolo Landi

(il manifesto, 26 aprile 1981)

I suoni dell'Oceanc Pacilico

Addentrarst nella musica da film, anzi ritagliare spez
roni di video-music, fare colonne  sonare, impasare
slracci di commento musicale: un video deve anche
suonare, ¢ saperlo fare con perizia, ciod soliolingare
salitn ¢ discesa dell'nitenzione necessarin, scandire se-
quenze, costruire leitmotiv giocattolo da mandare &

memoria, sigle, finali.

Limpresa del Magazzini Criminali per la musica di
Oceano Pacifico si misura con le tecniche e le esigen-
et di questo méstiere: la scelta & fellce, ¢ una parte
& affidata 3 Calerina Caselli (una vern video-voce dun
que). che recita tute le possibili varianti di informa-
zioni armosferiche che si possono richiedere a un cal-
colatore. 11 resto & aflidate all'csperta manipolazione
di mixer ¢ sintetizzatori manovratl dal Magazzini stes-
si; un lessuto di loops e iterszioni elettroniche in cui
vengono inseriti i materiali pit svariatamente musicali.
Anche per le immagini ¢i sono tutic le varianti pos
sibili di commenio sonoro: ln conrone di successo, le
percussioni tribali, 11 sassofono suadente, la voce cal
da e insinuante, lo stacco catartico. Ciod tuiti 0 quasi
gli schemi consumati che emergono come spettri nel
magma del romore tecnologico, che spuntano al mo-
mento giusto (0 lo fanno tale, che poi & lo stesso or-
i ).

Il finale & per un‘alira vecchin glorin: Brian Eno con
la sua "Spider and 1', a sottolincare una inveterata pre-
dilezione' dei Magazzini ma anche a porgere il senso
del tutto: da Canronissima al video-tape, da Swudio
I o Giove, il gran salto & forse pit apparente che rea-
le. In fondo per noi si traita sempre di manopole, cal-
colt, annunci ¢ cerimonie, di guedr di controllo, di
tecnologin ¢ massmedia insomma, di sofisticarione in-
formativa. La Caselli ¢ Eno chiudono il cerchio di un
viaggio che si svolge eito nell’arco di un centrocam-
po, girando su se stessi ¢ raccogliendo gli infinitl suo-
ni del deserto comunicative di massa: “La Mogazzini
Criminali Productions vi assicuri con assoluta certez
za (ancora) che tuito sta andando per il meglio™.
Lorenzo Pallini

(il manifesto, 26 aprile 1981)

Crollo nervoso (disco)
In coproduzione con lo Ialian Records,

— Afienzione atienzione, Messaggio per fulli; sposfar-
si rapidamente in direzione prevista. Passo,

— Emergenza emergenza. Ripeto: sitvazione di emer-
penea. Passa,

— Attenzione: schisramenio mutanéi dirigersi verso
obigttivo  previsio. FPusso,

— Attenzione: scende [a sera: fare use solo di arm
du faglio. Pusso,

— Altenzione, messaggio per ragazzi silenziosi del de-
serio azzurro: niente & vern, tuito & permesso. Passo.
(dal 1este di Crollo nervose).

Nellwriverso dei segnali ho la mua stazione privaia
ricelrasmittente. Alle prime ore del lramonto e la not-
te, l'etere @ sovraccarico di segnali, {'emergenza & al
culmine, [N notte avanza fl deserto, o privato = sfi-
lacein in segnali di paura. I corpo emerge come zomna
calda, o corpo ha una sola passione,

Marion d"Amburgo

Il fascine eletironico dei Magazzini Criminali
Cercate di immaginare uno spazio dove il calore si
confonde con la freddezza, Mew York confina con
"Adrien, In culturs: pit eaflinais 51 combina con I8 mo-
da pin elfimern, e Uastrazions ¢ 1 sentimentaliame di
ventang In slessn cosn, Voo guesio posta non esiste,
min il suo linguageio o), Lo perlane mosicistl come
Brian Eno ¢ | Talking Heads, registl come Froncis
Coppola ¢ Wim Wenders, serittori come Gilles Deleu
e, Ed & lo stesso lUngunggio ded Magaezind Criminali,
la pitt sorprendente ¢ spetincolure delle bande sulls
senn conlempornnea.

Dire in quale campo | Magarzini Criminali i muovono
& dovvero impossibile: gquello che & cerio & che una
voltn vistl non & dimenticano pi. Fino o gqualche
tempa fa si chismavano il Carvozzone, ¢d erano sen-
altro il miglior gruppo del tentro sperimentale. Ora
8 eono trasformati in Productions, spaziando dal lea-
try al cinema, dalla musica alla moda, dalla scritturs
alla performance. E in questo passaggio da Carrozzone
0 Magazzinl Criminali e da gruppo teatrale o produc-
tons, In bands Gorenting si & conguistats larga fama
internazionale. Al punto che Hanna Schygulla ha par-
lecipato. receniemente a una loro performance ¢ che
Brion Eno ¢ David Byrme stonno preparando le musi-
che per il loro prossimo spettacolo.

A lanciare definitivamente in orbita i Magazzini Cni-
miliall & stato 1 lopo wltimo progetio speliacolare, Crol-
o wervoze, Con | suol seducenti neon azzurri, le sue
yenezione stilizzate, i coctus mobili, le corde elastiche,
Crollo nervoro ha davyvero inventato un new look sce
nografico, mescolando  sugpestivamente  pelide  imma-
ini spaziali con (orride ambientazioni coloniali.
Sulls scenn, poi, agli spostamenti geometrici dei per-
sonagEi s accompagnano immagini di pantere ¢ alle-
maggi profettate da sei video, mentre la colonna sono-
ru alterna il registro delln eccitazione ritmica con
uelle della commogzions, con effetti di intensith azso-
luinmenie iravalpenti,

E con le musiche di Crofle nervoso i@ Magazzini Crimi-
mali honno dato vite od une svolts storica:  definite
tedricamente come ibrido sonoro, Ia musica & un pat-
chwork di frammenti di Brinn Eno, David Byrne, Billie
Holiday, Miles Davis, Jon Hassel, Frammenti che, gra-
eie nlls possibilith dello studio di regisirazione con le
shie molieplici piste, si combinano e si sovrappongono in

forme assolutamente impreviste, Capita cosl che, men-
tre i testi del gruppo parlano di onda e di surd, il pia-
noforte di Enc incontri la woce di Billie Holidav: un
incontro che sarebbe evidentemente impossibile nella
realty, ma che pud avvenire attraverso il nastro di re-
gistrazione. Cosl Crolle nervose & diventato anche un
disco (certamente uno dei pit originali’ mai  incisi),
e la cosa ha avuto effeiti cosi stupefacenti che | Ma-
gazzini Criminali sono gih in studio per registrare un
secondo long playing.

Poi c'® la musica per ambienti. Una musica, ciot, che
considera troppo prevedibili le tradizionali sale da
concerto ¢ si irradia dungue in spazi sorprendenti e
speitacolari. Gid lo scorso anno i Magarzini Criminali
hanno messo in onda i loro ibridi sonori altraverso
gli aloparlanti della spiaggia di Rimini. Ora stanno
progettando musiche & scenografie per supermarket,
party, stazioni di servizio, e in particolore per sfilate
di moda. Perché propric quello di metters insicme i
linguagg: pit raflinati ¢ la moda pia cllimera & uno dei
grandi progetti dei Magazzini Criminali. In questo
senso hanno gidk messo a punto una linea di t-shirts,
¢ la loro stessa rivista, accanto alle pil sofisticate (oo
rizzazioni della nuova speitacolarith, & tutta dedicats
alle cure del corpo, alla pelle, alln ropiditd istantanca
della moda.

el resto | Magazzini Criminali nascono non come
attori ma direttamente come divi. Non di un divismo
classico, naturalmente. Ma un nuovo stile di divo, che
non ha bisogno i ostentare silegginmenti planeiar
perchd il suo divismo sta innanzitutto nel linguaggio
¢ nel fascino che esso emana. Un divismo eletironico,
potremmo dire; un divismo lucido ¢ inalferrabile, co-
me quello di David Bowie ¢ dii David Byrne.
"Ouello che e interessa™ dice Sandro Lombardi, che
con Federico Tiezzi ¢ Marion d'Amburgo forma il
gruppo dirigente dei Magmzzind (Zrirniﬂn'li,' B un mo-
vimento inarréstabile percht senka mete, sfuggente,
veloce come Il venio, Ia Mreccla o la gazrella, di natura
nomadica, dove conta solo il grado di intensith degli
stati d'emozione”.

Con questa llosolia che ¢ immedistamente anche uno
stile di vita, i Magazzini Criminali hanno progettato
una mappa degli spostamenti che privilegia innanzitut-
to i luoghi di possaggio (scroporti, spiagge, autostra-
de) ¢ che combina la savana con il supermarker, Iiper-
spazio di’ Guerre stellari con il deserto. In questa af-
fascinante dirczione stanmoe preparando il prossimo
numere della loro rivista, scrivenda la scencggintura
di un film, mettende o punto un nuovo spetiacolo (pro-
dotto dalla Biennale e dal tcatro di  Amsterdam).
Troppo, dird forse gualcuno. Ma in guel nuove spa-
zin dove sono in viaggio i Magazzini Criminali il trop-
po non csishe pi.

Franco Bolelli

{Look. marzo 1981)

Drischi. Crollo nervoso

Crollp nervaso in dison, Non @ la colonna sonora dello
spettncolo, & lo spetincolo, Perchié Crollo nervozo & una
partitura musicale. Esiste per lo sguardo (prepotente-
menie) ma esisie con alirettania possibile autonomia
per 'ascolio. La successione di parole & successione di
BLUICETIN ﬂ'uﬂﬁl?.ﬂl" SO umn “.'I'Ilj'k,l l,“l.'il'll.‘"l'l-tl':_ e Ccon FI[‘HJH
evidenti, con una evidente melodizzazione. Quelle pa-
role possono mapcare di un senso Jdiglogico o leliera-
riv (giocano abilmente ad averne e non averne), ma
sicuramente vengono pronunciaic nella esecuzione del
Magazzini Criminali con senso musicale,

Il passaggio dalla scena el disco, dall’ascolio “contami-
nato”  all'ascolto ‘puro” gioca stranamente a - sfavore
del secondo. MNello spetiacolo, per quanto ammaliat
da quella lucidith visiva, da quei movimenti felice-
mente  coatli, sutomaticamente insensatl e liberl, si &
catturati irresistibilmente dalla sua musicalitd. 1 tem-
pi, le sospensioni, la ‘cadenza” dell’esecuzione teatrale
oftengono un piacere d'ascolto pih pervadente, pit com-
pluto rispetto a quelle dell’esecuzione discografica.
Come mai accade questo? La versione per il disco &
un insieme di materinli che & stato arricchito, in con-
fronto alla wversione teatrale, di frammenti (sprazzi di
Miles Davis in pit, per csempio) ¢ di trattament, rea
lizzoti in studio, delle emissioni di suoni ¢ dei loro
accostamenti. Ha gualcosa di magmatico, di provviso
ric, di ridondante, di irrisolto: fascinosa certo pro-
prio. per queste ragioni. Ma pit “loticosa”®, forse ol-
tenuta con qualche eccessiva preoccupaziong di fare
davvero un‘opera musicale ex-novo.

II' disco, come oggetto, & stupendo. B di colore bian-
¢o: sempre una sorpresa paacevole quandoe esce dalla
custodia. Su questa custodia & riportato Vintero lesto
di Crolfo nervoso: un’ocensione prexiosa per seguire
Pesecuzione come un libretto dopera. Lo studio del
testo unito all’ascolte privato (che ¢ pid torbido ¢ -
flessivo, certamenle pid ricco di possibilith d'emozio-
ne), fa scoprire nuovamente, continuamente, qual & il
crimine che | Magazzini commetiono. Sts in cid il van-
taggio ¢ il valore del disco. Quel crimine & il piacerc
dell’esteriorith, e 'approccio graziosamente feroce ad
essa, lo svelamento di un meccanismo di eterodirezio-
ne ¢ l'abbandono sconsiderato (sovversivo) a una ste-
riliti deniro la quale s trovano incredibili spazi di
stupare ¢ i autovalorzzazione. Cuel crimine & 1'am:
higuith. E lo stordito ripiegamento ' (caldo, creativo,
senza pit sensi di colpa) nella contemplazione dell’a-

pocalisse. E il dialoge lancinanie ¢ suadente *Prendi
I'onda” “Prendi I'onda pid alia®™ “La cresta dell'onda”™
“Resta sulla cresta dell'onda”™.

Il diseo sta in agguato, sornione, alletante, nel no-
stro scaffale, e ci rimanda al valore di quel crimine,
Ce lo presenta nella nostra quotidianith come cosa da
usare. La sua slessa maggiore rigidith musicale (la con-
trazione della durstn, venti minuti in meno, ha avuto
il suo cifetto) ci fa sentire guesto disco come peri-
coloso, come un turbamento del nostro ordine, come
una carexzevole indicazione di rivoltn e di abbandono.
Hanno lavorato a Crollo nervoso uttl | rogazzi selvag-
gi-silenziosi-cancoid dei Magazzini Criminali con 1'ag-
giunta di Frunco Bolelli nella parte dello stratega mi-
scelntore.

Brian Eno ha la parte del leone, perchi il fare musica
con assemblaggi di musiche, & perversa (lenera) mani-
polazione di effetti sonori, & pratica che gli appartie-
ne. La pariitura di Crollo nervose & un‘operazione mu-
sicale di quel tipo, non poleva non includere Eno co-
me principale esecutore. Un momento da segnalare?
Un virtwosismo dei ‘compositori” Magezzini Criminali
che fa restare storditi: la sovrapposizione di un epi-
sodio di "Music for airporis’ di Brian Eno e di una
camzone di Billie Holiday. Un altro momento? 11 finale
col dialogo sull’amore per il surl, uno di quei motivi
musicali che restano nella testa, che si cantano ogni
tanto & qualcano, che servono a stabilire complicita
intellettuali e intese per misteriosi godimenti.

Marig Gamba

(il manifesto, & marzo 1981)

Intervista Magazzini Criminali

In copertina una fila di palme mosse dal vento lascia-
no indovinare mari african] e un non lontano deserio.
Crolle nervose dei Magazzini Criminali ha dato un
altro frutto. un Lp tuite bianco che porta lo atesso i
tolo ¢ ha alla base la colonna sonora dello spettacolo
teatrale, A sancire un ulleriore spostamento di terri-
torio del gruppo che ha significato la maggiore novitd
del teatro italiano degli anni seitanta, sempre pronto
a spiazzare chi lo vorrebbe inchiodare a una formula
o 8 una definizione,

*Vorrel essere un cantante di musica rock” era del re-
sio il grido lancinto in Lasi Concert Polaroid, la for-
mula cenonica dell’'ultimo concerto cara alle bande
rock, non a caso scelta a siglare nella performance ro-
mana di via Sabotine lo scioglimenio del gruppo co-
me Carrozzone. E una colonna irradista dagli aliopar-
lanti della Publiphono sulle spiagge del litorale di
Rimini con le musiche di Brian Eno in funzione por-
tante, aveva faito parlare Vanno scorso di “teatro dif-
fuso’. E proprio la scoperta della musica per ambienti
a sognare il punto di non ritorno rispetto all'vso del
rock, perché la musica per ambienti consente ora un
proceszo i appropriazione totale che va olire la cita-
zione. Le musiche diventano particelle da assumere e
manipolare a piacere, per riscrivere altre musiche.
Quel che ne risulta ¢, secondo la loro definizione, un
ibrido genetico, dove la music for airports di Eno pud
mescolarsi alla voce di Billie Holiday, un continuo so-
noro solo a trani riconoscibile con prontezza negli ele-
menli che lo compongono, da Roberi Fripp a Jon Has
sel a Miles Davis a David Byrne. Su eni si stende un
testo di ambigua quotidisnith, Come ¢i raccontano
Sandra Lombardi ¢ Federico Tiezel, che insieme a
Marion d'Amburgo dirigono | Magazzini Criminali,
nella lunga conversazione che abbiamo registrato,
Sandro: “La gerarchia classica del teatro pone la re-
gia come [atto centrale. Poi ci sono le varie subor.
dinate, come la scenografin e la colonna sonora. Per
ned la colonna sonora non & stala mai un elemento la-
terale, anche se fino a Vedute di Porto Said aveva una
programmaticith, una [reddezza di dimosirazione le
gata sl fatto scenico, che ora non ci interessa pit. In
Croflo nervoso ln musica non & evocazione o sottoli-
neatura, ma soprattutto non ¢ pid programmatica o
dimestrativa: il nostro atteggiamento anzi & del tutio
sentimentale, di adesione controllata.®

Federico: “La musica & uno dei tanto eventi paralleli
che prendono forma sulla seena. Crollo nervose & con-
cepito come una serie di linee di trasmissione, in in-
cidenza, di cui fa parte appunto la colonna sonora,
che & un nastro tresportatore degli avveniment & de
fermina cssa stessa gli avvenimenti, Solo che guesta
incidenza avviene in un possibile e probabile universo
non euclideo. In Crollo nervoso viene sottolineato il
pensicro senza immagine, che & segno puroc ¢ non rap-
presentazione o simbolo; segno che si autodelerming
nello spazio. La musica, il movimento, Ia luce, il video
continuamente =i sottraggono alle loro funzioni, per
cui la mugica non ¢ pin colonna sonora e il movi
menlo non & rappresentazione, e cost via. Per il mo-
vimento, ad esempio, basato su una griglia geometrica
¢ numerica di Boetti, abbiamo usato la coppia, il =i
siemn binario che & proprio anche dei calecolatori: ma
gli elementi di queste coppie si scoprono tutth in rela-
zione l'uno con l'altro. Quel che interessa & la pura
mobilith dell'insieme, lo spostamento continuo di su-
perficie degli elementi che compongono lo spettacolo.”
Sandro: “Da un punto di vista musicale guesto pote-
va essere realizzato solo con la musica per ambienti.
Dunque superande 'uso del rock, che pur con toro
H suo proclamarsi eversivo e irasgressivo & sempre
e comungue una parola d'ordine perentoria; anche nel




guo uso eollettivo, che poi s uniforma sempre a dei
percorsi obbligati, a una serie di fasi e passaggi sem-
pre wguali. La musica per ambicnti corrisponde invece
perfettamente 8 quel discorso di spostamento  conti-
nug, proprio per la sus natura, che & quells di non
avere uno stile ma di raccogliere tutti quelli possibi-
li. slittando dall'uno all’shre. E pol ¢ guesta sua pos-
gibilith d'uso che non & collettiva ma individuale, do-
tata di percorsi solo mentali,”

D.: "A me sembra che: Crollo mervoso possa  essere
considerate un nuove musical. Anche il movimenio,
coslruito cosl rigorosamente. da far pensare a gualco-
ga di freddo, diventa invece sulla scena una somma
di corcografic molto spettacolari. Pili che di una as-
senga di immagini, parlerei allora di un sovrappors:
¢ un rincorrersi delle immagini. C'¢ ciot anche da
gquesto punto di vista una grande velocith, che va di
pari pagso all'elemente musicale.”

Federico: “Siamo d'sccordo che alla fine Crollo ner
voso & un musical. Se non fosse che & stato fatto que
sto orribile uso di riporto di Broadway, da parte di
tutli quelli che vi hanno faite riferimentio. Preferiamo
guindi far finta di niente ¢ quando si parla di coreo
grafie penzare per csempio ad una fila di cammelli in
un orizzonte deserlico. Sono questi | movimenti che
hanno determiinaio le nosire coreografie, questi insie-
mi geometrici, assolutamente neutri, perché in Crollo
nervoso si procede per neulrd, per infiniti verbali e
non tanto per soggetto-oggetto. Voglio dire che le scar-
pc a spillo di Presagt del vampiro sono soggetio, le
coreogrifie di Croffo nervoso sono neutri, sono infinitl
verball. In questo sensa parliamo di un pensiero scnza
mmagine, di un pensiero nomadico, perche il noma-
dismig non fa uso di immagind, ma fa uso dello sposta-
mento continuo, veloce ¢ deterritorializzanie. In pit
perd o' questa cmulsions continua del movimento,
della luce, del suono, che somiglia molio a quella del-
la fotografia, alla polaroid. Vedi per esempio la so-
vraesposizione che ¢'® in tutte le luci, per cui si for
manao degli appiatiimenti, non profondith ma superfici.
Anche perchi si frafta di uno spetiacolo assolutamente
bidimensionale, la bidimensionalith di facciata ma an
che quella di una visia dall’alio. E qui enira in gioco
la coreografia come sislema nervoso, che sta appena sot-
to la pelle, non comeé assatura portante, Ci & capitalo
di vedere cittd dall'alto di notic, appisttite & determi-
nate pelle loro coordinate solo in espansione: ¢ SO0
gangli vitali, percorsi luminosi che si snodano come
filamenti ¢ finiscono nel nulla. Al di l& & il deserto.”
D "Come s inseriscono nella partitura certe citazio-
ni, quelle di Billie Holiday o Ia vecchia “Que sera se-
ra’ di Doris Day?®

Sandro;  “Sono aperiure, spirogli. 5 ritornp ciod al
discorso sulla musica per ambienti, che non & chiusa,
costrittiva, ma permette di inserire guello che vuoi

Crualeosa che i piace, per motivi del futto sentimen-
tali, @ 1o sovrapponi & a gquel punio diventa un‘alirs
musicn. Senzn nessung  infenzione  ironica, che pro-
prio non ¢i riguarda: 'ironia & lo sguardo di chi vuol
gtare al di fuori mentre & bello store dentro le cose.”
D.: “Questo discorso musicale mi sembra che =i svi-
luppi ulteriormente nel secondo Ebdomero.”

Sandro: “Ebdomero occupa una posizione particola.
re, perché & uno dei nostri spetiacoli di passaggio,
quelli pitt amati, sc vuoi, anche s& meno rappresen-
l.r_ﬂi, ]| p:’imu ff!r:{u.mcnl Era nato a m.‘lrj:l;il'll.,-" ll'.li Pun-
to ofi poftura, rispetto A cui gid roppresentava dei su-
peramenti, non messi ancorn  perfettamente a fuoco,
Era essenzialmente uno spettacolo sull’orizzonte, un
orizzonte metropolitana, s¢ = vuol pur]uﬂ; Pt sche-
mi. 1l secondo Ebdomero: viene I.IK.IIH‘ Crallo nervoso
¢ 5 serve quindi anche delle esperienze di quello:
'orizzonte ora ¢ quello desertico.”

Federico: “Ci sono in questo spettacolo elementi de
gli spettacoli precedenti, elementi delle performance
di Monsco e di Rimini, ¢ insieme delle cosc nuove,
Quello che ne & wvenuto fuori @ wvn ibrido genetico,
che & proprio il procedimento mentale ¢ produtlive
che ora ci interessa ¢ su cui ¢i muoviamo. E un ibrido
genetico anche il disco di Crollo nervose, che riper
corre ¢ registra lo spetiacolo, ma nello stesso lempo
sovrappone Miles Davis e Brian Eno, non & pil nd
l'ung né 'altro.”

[d.: “L1 pord l'inserzione = sente ancors, la voce di
Billic Holiday, per esempio, mentre i Ebdomero que
sto non ¢'& pit, Vibrido ¢ un ibrido compiuto.”
Sandro: “MNon c® pit I'innesto fuori natura. Linnesto
ha dato vita ormai @ un frutto noovo.”

Federico: “Anche nel movimento o nella luce, nello
spazio, nel tempo c'é guesto senso di thrido. 11 tempo
& completamente sfasato, o volte & anche un tempo
reale, Come l'idea di avere in dieci minuti un abbas-
samento progressive della luce nella scena in cui due
donne parlano degli ultimi dieci minuti di sole. Op-
pure & un tempo iperspaziale, un ipertempo, gquello
della patiuglin che st arma, 0 un empo spostaio, quan:
do Marion ¢ Sandro si danno come coppia maledetta,
come coppia criminale. Con questa allusione alla lon-
tana al primo Ebdomero, a tutto Chandler, agli aman-
ti perduti che vanno all’attacco. Questi ibridi penetici
g1 ereang all'interno di quella che chismiomeo lo staneas
chivsa, Che pub essere limitata o [llimitata, pud avere
anche le coordinate del deserio, perd & un intersbizio
u metd fra interno ¢ esterno, dove programmi dei da-
ti, cataloghi delle percezioni, classifichi lo spostamento
continuo della tua  geogralin  immaginana. Sono gl
ibridi di un'era biclogicamente gia troppo avanti, che
sfugge all'evoluzione; una biologin della  mutazione
¢ dello spostsmento continuo. Che poi, se vuoi, & la
storia di noi tre. che siamo passati da spettecoli fatti

in ambienti chiusi o spettacoli che si sono sempre pits
espansi, da tempi dilatati a templ veloci, spostando
scmpre i nosiri percorsi teatrali. Legandoli a delle mi-
tologie, & delle geografic immaginaric, mai @ delle
storie. [dal Carrorzone a Magazzini Criminali, la no-
stra & una storia di spostamenti continui, non di parole
d'ordine, bensl di balbetlamenti, di inceriesze della
lingua, di crepe nelln parola, di fiori perduti o me-
glio tralasciati.

Cosl Croflo nervoso & weoria di se stesso, le sue parole
sono attraversamento di parole. non slludono & qualk
cos'alire ma a cid che in quel momento si gla com-
plendo.”

sandro: “Non c'd nessun discorso che possa spiegare,
che possa dare un senso al discorsi che costifuiscono
il testo di Croflo nervoso, aldili di guesti discorsd
stessi, che sono il testo e In teoria del testo. E che for-
tunatamente non  sono  densl, soma  wvolatill, polvere,
ondulazione desertica, ondegginmenti.”

[2.: "1 desiderio di fare un disco rapprésenta dunque
un alire spostamento.”

Federico: “E stato proprio questo, il desiderio di fare
un‘altra cosa, Gik con il concerto di via Saboting ci
eravamo dali come un primo nucleo pencticamente
instabile, un nucleo di teatro che organizza un con-
cerlo rock. Da i siamo paszsati al dizco. Prima di fut-
to perché ci interessa questa stanza chiusa nella quale
con futia la tecnologia pil avanzata si pod program-
mare dei percorsi, metlere 8 punto dei dettagh. Quello
che ci interessa ora & uno spettacolo in cui il movi-
mento teatrale e Pinstallazione sonora crescano insie
me, paralleli ¢ contigui.®

Sandro: “Per superare ancora di pili il discorso della
eolonnn sonora, che diventa un elemento talmente cen-
trale che non & pit concepibile I'idea che sin compo-
sta a parte.”

CGianni Monzella

(Prizma, aprile 1981)

Crollo nervoso

Ancorn una volta 'ltalian Records pubblica un note-
vole lavoro: Crolle nervose dei Magazzimi Criminali.
Qualcuno potrebbe delinirlo come la colonns sonora
di una rappresentazione teatrale. noi preferiamo par-
lare di un'opera tratin da uno spettacolo teatrale. Chi
ha avuto l'occasione di assistere alla rappresentaio-
ne avra avuto modo di capire gli intenti dell‘'opera,
noi cercheremo. alla luce del semplice sscollo del di-
gco, di puntualizzave alcini  [attori che scaluriscono
da guesto ‘dizco. reciiato’

H meccanismo dell’opera ruota altorne o due basl, una
musicale una recitata, ¢ nessuna delle due prevale mal
sull’altro. La base musicale (o gli “ibridi sonori’ come
vengono definiti dagli auteri sulle note di copertina) &
tratte dai lavori di artisti che nel campo dell'sletiro-
nica, della sperimentalizzazione e dells musica in ge-
nere deghh ultimi anni, hanno dato cose  notevoli. 5i
riconoscono David Byme, Jon Hassel, Miles Davis e
sopratiutio fa ricorrente ambient music di Brian Eno
¢ di Robert Fripp. Scolo che gquesta musica viene me-
dista dall'estro del gruppo, mediata nel senso che la
musica originale viene stravolta in modo che ne resia
#1 lo struttura, ma ne viene tolla ln dinamica. Fin qui
nienie di nuovo, si poirh obietiare; ma andiamo per
gradi.

I westo (essolutamente originale per come viene reci-
tato) contravviene a tutte le tecniche di recitazions
usuali, ¢ di per s¢ non ha una vera e propria trama,
ma & 'intreccio di echi, citazioni, rimandi, fash-back,
ossessivamente ripetoti, dove a volie vengono conirap-
poste pim vock.

L'azione & divisa in guattro parii: Mogadiscio 1985;
Agroporio internazionale di Los Angeles tre anni do-
po: Saigon 21 Tuglio 1969: Alrica agosto 2001, Ma c'é
anche la puntualizzazione dell'impossibilita di comu-
nicare che viene aflidata al gioco di parole inglesi
“see” (vedere), "sea” (mare} ¢ 'asserzione italiana ~s1*.
Tre suoni foneticamente simili ma con. significato di-
verso che due persone ripetono sing all'infinito senza
mai capirsi,

A questo punto ci si rende conto di come 'opern po-
trebbe seriamente interessare, se mui la conoscesse,
chi di esperimenti del genere & staro il propugnatore
@ il maestro: Williamn Burroughs. Emgmatica presénia
dello: spazio intériore, creatore della tecnica  letteraria
chinmata cut-up, scrittore che ha annunciato la cata-
sirofc della socicth tecnologica e l'avvento del fasci-
smo elettronico. 11 testo di Crollo nervoso di tecnolo-
gin ed elettronica & interamente pervaso, basierchbe
tener presente il suono metallico, filtrato, quasi com-
pulerizzato deélle voci per rendérséne conto, ma forse
& meglio citare qualche esempio; © Attenzione agh agen-
ti antinarcotici™, “In previsione  alldaceo  mantenersi
in contatto con la cabina di comanda”™, © Attenzione si
ragazzi di eauccin”, “Incendio al XTI livello®. “At-
tenzione, schieramento mutanti dirigersi verso ['obiet-
tivo™, “Ti aspetto hoy, every night at eight... go for
another fuck then..”, “Quien sabe... an endless pet-
ting®. Ecco sembrn essere caloli nel olima del forso
meglio rivscito romanzo di Burroughs: The Naoked
Lunch (11 pasto nudao).

Dallas, lrene. Beuys, Willard, sembrano tanti perso-
naggi wsciti dalla mente di Burroughs che =1 trovano
in una situarione temporale diversa dalla lucida Tol:
lia dell’autore in questione, e praticamente si trovano

o su un paleo di qualche teatro itnliono o dentro i
solchi di un disco dal colore bianco e dalla stupenda
copertina.

Questo Crollo nervesy dei Magazzini Criminali & ve
ramente un lavoro nuovo, interessante se non aliro
come dimostrazione della validith e dell'importanea
del ruola che pud pssumere il disco nella cultura con-
LEMpOranca.

Roceo Scaring

{La MNaziong, 10 giugno 1981)

Vento solare (disco)

Edizioni Cramps

Tangeri. 400 Km. Nord: musica di 5. Lombardi, F.
Ticzzi: parcle di F. Tiezzi. Hopolulu, Vento siderale.
48% musica di S. Lombardi: parole di F. Ticzz.
Arollo of Bikinf. N.G.C. 313: musica di 5. Lombar-
di; parole di M. d"Amburgo. Bombay. Tramomio, it
1940: musica di 5. Lombardi, F. Tiezzi, M. d'Am-
burgo. Rotte polari 1: musica di 5. Lombardi, F. Tiezs
i, M. d'’Amburgo. Tijuena, Fronfiera a Nord-Cvest:
musica di ‘5. Lombardi, F. Ticzzi; parole di O, Vol
ta. Al Hocelma 1943: musica di 5. Lombardi, F., Tiez
zi; parole di M. d’Amburgo. Kabul-Febbre: musica
di 5. Lombardi, F. Ticzzi, F. Bolelli; parole di F, Tiez-
i, M. d'Amburgo, 5. Lombardi, |. Anzilotti. Roile
polure 22 musica di 5. Lombardi, F. Ticzei, M. d'Am
burgo: parole di 5. Lombardi, F. Tiezzi.

Mnrion d'Amburgo:  voce, morscas, gangan, gudu-
gudu; Federico Tiezzi: gong, background wvocals, ba
lafon, kanango, hechietti, congas: Julia Anzxilofti: wvo-
ce, nacchere; Carlo Mori: sax; Sandro Lombardi:  vo-
ce, trattamenti frequenze rodio, mimimoog, maracas,
arrangiamenti.

E con la pariecipazione strsordinaria di:

Franco Bolelli: voce e minimoog in Kabul-Febbre
Caterina. Cazelli: voce in Rotte polari 2. Omella Vol
ta: voce in Tijuana. Fronticra a Nord-Ovest,
Registrazioni effettuate a Jasalmer (Rajahstan), agosio
1980; Al Hoceima (Rif), marzo 1980; Berling Owvest,
gennaio 1981; Lagos, dicembre 1980; Parigi. oltobre
1976. MNastri preregistrati presso gli Studi Mogazzing
Criminali. Firenze, Registrale presso gli Studi Phono-
gram, Milano, aprile 1981, Mixato da 5. Lomhbardi,
F. Tiezzi, M. d'Amburgo, |. Anziloui.

N min corpa & la vera zona colde del pianeta. Nel
gelo che avanza dai poli, mi chizmane ‘Gun'-Pisiola.
E zempre pigt la nofte sogno affascinata di ung pros-
sima plactazione. Sento il vemio che sibila fra le coi-
tedrali ghigeeiare, e balepe sono arrivate alle nosire
spigppe. Lagos, Ryed, Rio, Timbuciu, Accrd, sono
pietie oi rifugiati, | cafe, le spiagpe, le foreste sirari
pane di genfe., Il veniilaiore a pale alza rigori di
fuoeo sulla pelle, fuori la seduzione della nolle tro-
picale... E la nott¢ in Asia & una vertigine. Clitd ste
s come fappetl, brociate dal sole, impuiridite dalla
pioggia del Monsone, attaccate dalle natura e dagli
owrini..,

Marion d'Amburgo

Musica planetaria, vorrei dire. E non solo per la tra-
volgente miriade di echi che da ogni parte del globo
vengono ad abitare Vento Solare [ Oceano  Pacifico:
percheé anzi la spazialith di questa musica ¢ tale, da
cancellare ogni- traccia delle identith eculiurali origins-
ri¢. ¢ da consegnare questi echi o un linguaggio sen-
#a radici. E proprio da un punto di vista planctario
che si tralta:  un‘angolazione prospeltica, un taglio
spaziale, una sensibilita che percepisce simultaneamen-

re galassie e fropici, Los Angeles ¢ Dakar, cammelli
e astronavi, la faccia del chisrore e quella della not-
te nei loro inarrestobili passaggi di divenire. Cuesto
e quello insieme: ed & cosl che la pelle, aria ¢ 1%im-
maginario sono gui assolutamente  pin hollywoodiani
di Hollywood stessa e pi arabi di Ryad e Bassora.
Il magico e l'eletironico. Ecco il grande incontro des
nuovi lingueggi, delle nuove percerioni, delle nuove
forme di wvita, C% come una linca astraita & congiun-
gere il nomadismo tribale con quello elettrico:  per-
che entrambi affermanc la simublaneitd ¢ la globalith
delle risorse intellettuali ed emotive, al punto che, co-
me diceva MclLuhan, “i due o tremila anni di mec-
canizzazione consapevole a vari livelli sono stati sol-
tamito un intermezzo fra due grandi periodi organici di
cultura®™. E questo & il nuovo universo di "My Life
in the Bush of Ghosts” e di Apecalypse Now, & dove
I'immeaginario spaziale di facontri Ravwicinati coinci-
de con quello csoterico dei Dogon del Mali, E |l gran-
de deserto delle metropoli occidentali @ oarchitetiura
lisergica degli seroporti arabi. Ecco, allora: Venlo
Solare come una Music For Arabian Airports.

Fra wvelocith istantanca ¢ asseénza del lempo: gucsio
¢ il ritmo. E la condizione atmosferica & un calore
impregnato di una stupefacente carica di umidith. Un’
umidith che & insieme quella che investe il Tropico
del Cancro (Sud California, Oceano Pacifico, Hawaii,
Birmanio, Indin, Arabia, Nubin, Sahara.) e quella
del corpo e del sensi. Dopo la freddezza del post-mo-
derno, la- figicith umida del nuovo immaginaric magi-
co-elettronico: perch® questa spinta che confonde il
pit astratto con il pil sensuale & lo stile dell'inren-
sith. Altro che le volgarith del cinismo, del moderm-
smo, del dominio della macching e delle mercil Se
In mutazione elettronica ha un effetto primario, & pro
prio quello di sprigionare correnti nervose che produ-
cono una liberagione senza precedenti delle possibilith
inventive. Ed ecco allora gquesta forma  dell auioms-
rione elettronica che combacia perfettomente con il
sistemn mervoso ¢ percetiivo. Ecco questl  linguaggi
planciari che agiscono come e mappe nel tracciare
una geogralia dell'immaginaric nomadico. Ecco  que-
sto Vento Solare che passa sull'universo sonoro come
una corrente daria che pulisce 'orizzonte dalle iden-
tith determinate ¢ lo popola di forme ¢ sfumature
inaudite.

Perchit & 1'epoca del dopo, ormai. Ed & come se utllo
cominciasse adesso,

Francoe Bolelli

{presentazione al disco)

Vento solare

Video musicale dal disco omonimo.
In corso di lavorazione.

Rotte equatoriali

Les Disques du Crépuscule, Bruxelles

di Sandro Lombardi, Federica Tiezzi, Marion d'Am-
burgo

Marfon J'Amburgo: wvoce: Julia. Anzilotti: speaker;
Carlo Mori: sax; Federico Tiezzi: percussioni; Muar-
co Bertone: sinlétizzatore preregistrato; Grazia Ro-
man ¢ Mario Carli: percussioni preregistrate; Sandro
Lombardi:  arrangamenti ¢ mixaggio.

Registrato negli Studi Magazzini Criminali, Firenze,
agosto-sctiembre 1981

Aspetio, rabbiosa nel mio covo
Aspetio-Aspetio-Aspeiio

Aspetio Uondata di calore

H vento @ stanco di aspeftare...

Apprezzo lo spuardo. lungo che abbraccia Uorizzonie
e carfce di odore la pelle. In guesta trasparenza della
dissoluzione di fufio — solp "odore mi frattiene, que-
sta  fruccia persistente porfale dal venlo anche nel-
lassenza, L'odore di preda che lascio indieiro
L'odore che incita alla caccia.

L'adore che mi lascerd ndieiro. n‘l:'Jlu.

Marion d'Amburgo

La notte sale, innalzando profumi ¢ sonorifd antulite
Sento un sibilo lungo.

E il crepitare dei fuochi. Ouesto albergo rumoroso e
affallato. Ouesic albergo froppe  grande, Ouesio  al-
bergo d'aliri iempi. Quesio albergo notturno. Cuesia
albergo in cigl mon fa mal noite, Questo albergo soilo
In pioggia,

Notri, r._l:uy.uuh-. torride ¢ .;:.:']')r.'.'n:.u:!run:. Ho senlito la
tua voce, cristalling & sabbloza come gquesta pioggia
i primavera. Une voce wmida, fra | cini assommali,
Feilil] r:tr;_'fjr'uu'_ i cami a branchi ohe aliraversano le
sirade. Tra i rumore della piopgia, quello ancora pid
regolare degli aerel che of sorvolano ad alfa quola...
Sandro Lombardi

Punto di rottura

Video-tape inlerno allo speitacolo omonimo.
Registrato a Bruxelles, Thédtre 140, novembre 1978,
Con: Marion d’Amburgo, Sandro Lombardi, Federico
Tiexzi, Algn Fox, Julia Anziloti, Luca Yespa.
Colare, Durata: 457

Sul bignco murg di fondo del teatro abbiarmio imma-
gingio i primo magazzing, la prima classificazione




sl & polbora

crimuinale dev meorvimermdi di base di

Crollo nervoso

Non voglio raccogliere dati sui linguaggi, solo accelerare i linguaggi, bruciare milioni di cellule del mio cervello, trasformarlo in energia. La citta ¢ luogo di at-
tivita nervose, non fisiche. La metropoli del futuro abolird il dualismo centro-lateraliti in favore della steppa: affermazione di uno spazio omogeneo. I luoghi
saranno tutti di attraversamento, per bande e linguaggi. Ogni orientamento scomparird nell’infinita dei luoghi neutri ¢ possibili. La violenza ¢ un valore. Ho
messo gli elettrodi sulla pelle. Il terminal dell’aeroporto brucia sotto il sole. L'arresto ¢ momentaneo — ai bordi delle strade — nelle stazioni di servizio, nei

bar dell’aeroporto. Vado a caccia di zebre. La velocita mi dd un moto senza pensieri senza riflessioni. Muovo segni puri e non lontane rappresentazioni.
Federico Tiezzi

CROLLO NERVOSO

In coproduzione col Comune di Firenze, il Teatro Regionale Toscano e la Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili.

Irene: Marion d’Amburgo; Willard: Sandro Lombardi; Beuys: Pierluigi Tazzi / Federico Tiezzi; Dallas: Julia Anzilotti; Bruce Lee: Mario Carli; Skateboar-
der: Riccardo Massai / Carlo Mori / Rolando Mugnai; Playmate: Grazia Roman; Neil Armstrong: Federico Tiezzi.

Framelines: Alighiero e Boetti. Scenografia: Magazzini Criminali / Alessandro Mendini / Paola Navone / Franco Raggi / Daniela Puppa. Costumi: Rita Cor-
radini. Musiche: Brian Eno-Progetto Magazzini Criminali. Collaborazione alla scrittura: Pierluigi Tazzi. Organizzazione: Ornella Liuzzi. Direzione tecnica:
Andrea Granchi.

Firenze, XIII Rassegna Internazionale dei Teatri Stabili, Teatro Affratellamento, 30 aprile-4 maggio 1980. Pistoia, Incontri Internazionali: Italia-California,
Teatro Manzoni, 11 maggio 1980. Belgrado, X1V Bitef, Atelje 212, 26-27 settembre 1980. Lubiana, Drama, 29 settembre 1980. Firenze, Teatro Rondd di Bac-
co, 22-30 ottobre 1980. Palermo, Semiotica della rappresentazione, Teatro Biondo, 19-20 novembre 1980. San Marino, Teatro Nuovo, 3 dicembre 1980. Ra-
venna, Teatro Rasi, 9-11 gennaio 1981. Sassuolo, Teatro Comunale, 14 gennaio 1981. Crevalcore, Teatro Comunale, 15 gennaio 1981. Bologna, Teatro San
Leonardo, 16-17 gennaio 1981. Milano, Teatrart, Teatro di Porta Romana, 21-26 gennaio 1981. Alessandria, Teatro Comunale, 31 marzo 1981. Terni, Teatro
Yerdi, 8 aprile 1981. Perugia, Teatro Morlacchi, 9 aprile 1981. Saragozza, Festival Internacional de Teatro, Teatro Principal, 26-27 aprile 1981. Bruxelles,
Kaai Festival, Auditorium Q, 1-2 maggio 1981. Vienna, Wiener Festwochen, Messepalast, 10-14 giugno 1981. Colonia, Theater der Welt, Musikhochschule,
20 giugno 1981. Scandiano, Teatro Nuovo, 19 novembre 1981. Parma, Teatro Due, 20-22 novembre 1981. Roma, Trianon, 4-7 marzo 1982.
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